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Rozdziat 1

Monopole intelektualne

Kultura, sztuka, nauka, edukacja, rozrywka, komunikacja i wiele innych
dziedzin wiaze sie z wykorzystaniem wytworéw ludzkiego intelektu (tzw.
dobr niematerialnych). W dobie spoteczenstwa informacyjnego niektére
dziedziny w catosci opierajg sie o takie dobra. Dobra materialne, a w szcze-
gblnosci materialne nos$niki niematerialnych doébr, czesto maja drugorzedne

znaczenie.

Przyktad: Robert jest fanem prozy Sapkowskiego. Pierwszy kontakt z Wiedz-
minem zawdziecza koledze, od ktérego pozyczat numery Fantastyki. Te same
opowiadania przeczytat pézniej, gdy dostat ksigzkowe wydanie Sagi ,pod cho-
inke”. Robert zna je na pamiec, ale i tak postanowit sciggnqc sobie komplet tych

tekstow w formie elektronicznej, kiedy kupit tablet.

Dobra niematerialne mozna czesto poréwnac do tzw. débr publicznych.
Ekonomisci nazywaja tak dobra posiadajace nastepujace cechy:

1. nie mozna fatwo ograniczyc¢ korzystania z nich przez inne osoby,
2. korzystanie z nich przez wiele oséb nie powoduje ich istotnego
wyeksploatowania ani uszkodzenia.

Przeciwienstwem débr publicznych s dobra prywatne, ktére kontrolo-
wac tatwo, a ktore jednoczesnie moga miec skoriczong, niska liczbe uzyt-
kownikéw, gdyz inaczej odbija sie to na ich jakosci.

Oczywiscie nie wszystkie dobra niematerialne zawsze spetniajg wszyst-
kie elementy definicji débr publicznych w petnym zakresie. Odpowiadaja
jej tym mniej, im bardziej sg powigzane z ich materialnymi nosnikami.
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Przyktad: Przed upowszechnieniem sie ksero i innych technologii utatwiajq-
cych powielanie ksigzek (skanery, aparaty cyfrowe) korzystanie z ksigzek byto
o wiele bardziej uzaleznione od liczby fizycznych egzemplarzy w obiegu oraz
od ich jakosci. Byto to jeszcze bardziej ewidentne przed wynalezieniem druku.
Podobne rozumowanie mozna przeprowadzi¢ w stosunku do muzyki i teatru,
ktore kiedys (zwtaszcza gdy moéwimy o tzw. kulturze wysokiej) dostepne byty
tylko dla np. dworu ksigzecego.

Ponadto, w nauce ekonomii pojecie dobr publicznych odnosi sie nie tylko
do wytwordow cztowieka. Pojecie to tradycyjnie stuzyto w analizie gospo-
darki takimi dobrami jak sSrodowisko naturalne, bezpieczenstwo i obrona
narodowa. Ale w spoteczenstwie informacyjnym, w ktérym technologie
utatwiajg oderwanie débr niematerialnych od ich materialnych nosnikéw,
cechy débr publicznych wykazuja nie tylko powietrze, woda, czy ustugi
takie jak obrona narodowa, ale tez ksigzki, filmy, muzyka, programy kom-
puterowe itd. Technologie te niosg wobec tego obietnice rogu obfitosci
zawierajacego niewyczerpany zasob podstawowego dla spoteczenstwa
informacyjnego dobra — informacji i jej réznych przejawoéw.

Ale produkcja i konsumpcja débr publicznych podlega zdaniem ekono-
mistow innym zasadom niz analogiczne procesy w odniesieniu do dobr
prywatnych. Dos¢ powszechnie uwaza sie, ze podaz débr publicznych nie
utrzyma sie na poziomie rownowazacym popyt, jezeli dobra te miatyby
by¢ produkowane przez dazacych do maksymalizacji zysku z inwestycji
producentéw. Nie bez powodu wiec wprowadza sie panstwowe regula-
cje w zakresie ochrony srodowiska. Nie bez powodu czujemy obawy, gdy
obserwujemy prywatyzacje ustug Swiadczonych tradycyjnie przez stuzby
takie jak policja lub wojsko.

Jednak to, ze produkcja dobr niematerialnych dla zysku jest trudna, nie
zniecheca wszystkich prywatnych inwestoréw. Muszg oni ,tylko” znalezé
odpowiedz na pytanie: skoro z konsumpcji tych débr nie mozna nikogo
wykluczy¢ i s3 one niewyczerpywalne, to jak wyegzekwowad zaptate za
produkt? Mozliwe odpowiedzi wyznaczajg ré6zne modele biznesowe.

Przyktad: Prywatna szkota zarabia, pobierajgc czesne w zamian za uczenie
polegajqgce na przekazywaniu wiedzy powszechnie dostepnej w publicznych
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bibliotekach i w Internecie. Stuchacze sq gotowi ptacic, gdyz wiedza (dobro
publiczne) jest potqczona z wyktadami, ¢wiczeniami i konsultacjami utatwia-
jacymi jej przyswojenie (dobro niepubliczne). Nie bez znaczenia jest tez posia-
danie przez szkote uprawnien do nadawania réznego rodzaju tytutéw i stopni
naukowych, ktére cech débr publicznych niewgtpliwie nie wykazujq.

Przyktad: Teatr zarabia na wystawianiu klasycznych dramatéw. Choc¢ kazdy
moze taki dramat kupic tanio w wersji ksigzkowej, mitosnicy Szekspira ptacq
znacznie wiecej za mozliwos¢ obejrzenia kolejnych adaptacji scenicznych.

Zarabianie na dobrach niematerialnych bytoby jeszcze tatwiejsze, gdyby
po prostu pozbawi¢ je cech dobr publicznych. ,Prywatyzacja” débr niema-
terialnych jest zresztg czesto wskazywana jako sposéb na zapewnienie ich
produkcji w ogéle, a nie tylko na utatwienie zarabiania na nich. Takie stano-
wisko jest do$¢ powszechne, pomimo istnienia modeli biznesowych, ktérych
przyktady wskazywali$my powyzej oraz pomimo faktu, ze obecnie produkcja
wielu débr niematerialnych odbywa sie przy silnym udziale lub wsparciu
panstwa (ktore nie kieruje sie w swych dziataniach kryterium zysku).

Mozliwos¢ ,zamiany” débr publicznych w dobra prywatne oczywiscie
istnieje, cho¢ okazuje sie bardzo trudna w realizacji. Sposoéb ten polega na
wykorzystaniu systemu prawa do narzucenia takiego korzystania z débr
niematerialnych, jak gdyby byty to dobra prywatne przynalezne konkret-
nym jednostkom. Podstawowa trudnosc¢ to oczywiscie zapewnienie prze-
strzegania takiego prawa w stopniu gwarantujgcym osigganie pozadanego
zwrotu z inwestycji. Réwnie trudne s takze pozostate kwestie — prawo
to musi przeciez ustali¢ tez bardzo istotne szczegdty, takie jak wskazanie
objetych nim débr oraz uprawnionych do tych débr jednostek, a takze
drastycznos¢ sankcji.

Prawo, o ktorym mowa powyzej, prowadzi do ustanowienia chronionych
przez panstwo monopoli intelektualnych (praw wytgcznych na dobrach nie-
materialnych). Istniejg rozne teorie uzasadniajgce te monopole i ich zakres.

Teorie utylitarne
Teorie utylitarne prezentujg monopole intelektualne jako wtasciwe rozwig-
zanie problemu zagrozenia podazy dobr niematerialnych. Jednak zgodnie
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z tymi teoriami, stymulacja podazy poprzez wprowadzenie tych monopoli
powinna byc¢ ograniczona tylko do sytuacji, w ktérych jest ona rzeczywi-
Scie potrzebna (np. Konstytucja USA daje Kongresowi prawo ustanawiania
ograniczonych w czasie monopoli intelektualnych w celu promowania roz-
woju nauki i sztuk uzytecznych). Stad tez zgodne z podejsciem utylitarnym
sg rozmaite ograniczenia praw wytacznych, takie jak wytaczenie idei spod
ochrony prawa autorskiego, wygasanie praw po uptywie okreslonego czasu,
czy tez ustawowe zezwolenia na korzystanie z utworéw i wynalazkéw na
potrzeby naukowe (lub inne potrzeby istotne z punktu widzenia interesu
publicznego). Przejawem utylitarnego podejscia ustawodawcoéw jest tez
na przyktad zasada zgodnie z ktérg opisy opatentowanych wynalazkow
sg publicznie dostepne. W ten sposdb spoteczenstwo daje wynalazcy wy-
tacznosé, uzyskujac w zamian wiedze zawartg w tym opisie, a pozwalajaca
kontynuowac badania w danej dziedzinie lub przygotowywac sie do wdro-
zenia wynalazku lub jego ulepszen po wygasnieciu patentu.

Traktowanie monopoli intelektualnych jako stymulatora podazy pozwala
w ramach teorii utylitarnych zastanawia¢ sie nad ograniczaniem monopo-
li, ale tez nad ich sensem w ogole, skoro istniejg wspomniane wczesniej
modele biznesowe pozwalajace dziatajgcym w oparciu o kryterium zysku
przedsiebiorcom zarabia¢ na dobrach niematerialnych pomimo ich publicz-
nego charakteru, a jednoczesnie produkcja utworéw i wynalazkéw bardzo
rzadko odbywa sie bez udziatu finansowania ze strony panstwa. Takie roz-
wazania sg obecne w ramach ideologii utylitarnej od dawna. W stynnym
raporcie Fritza Machlupa, przygotowanym dla Kongresu USA w 1958 r.
(https:/library.mises.org/books/Fritz%20Machlup/An%20Economic%20
Review%200f%20the%20Patent%20System_Vol_3.pdf), autor analizuje
system patentowy z perspektywy ekonomicznej i konkluduje, ze w zasadzie
nie ma zadnych dowoddéw ani na to, ze patenty przynosza spoteczne korzy-
$ci, ani na to, ze tak nie jest. W rzadziej cytowanym fragmencie konkluzji,
Machlup wskazuje natomiast, ze wybor nie jest przeciez zero-jedynkowy.
Obok pytania czy system patentowy jest potrzebny czy nie, jest jeszcze py-
tanie o doktadna konstrukcje tego systemu. Na to drugie pytanie zdaniem
Machlupa ekonomista moze udzieli¢ o wiele bardziej konkretnej odpowie-
dzi, po przeanalizowaniu konkretnych danych.

10
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Teorie personalistyczne

Obok teorii utylitarnych funkcjonuja inne teorie uzasadniajace istnienie
praw wytgcznych na dobrach niematerialnych. Prawna ochrona rozma-
itych przejawow ludzkiej aktywnos$ci umystowej, ktoérej efektem sg utwory
i wynalazki, bywa na przyktad przedstawiana jako poszanowanie godno-
sci tworcéw i wynalazcow, ktéra przystuguje im z samej natury i jest nie-
zbywalna. Takie podejscie pozwala uzasadni¢ przede wszystkim rozmaite
prawa osobiste, takie jak prawo do uznania autorstwa. Godnos¢ ludzka
nie implikuje jednak istnienia takich praw jak zbywalne autorskie prawa
majatkowe. Stad tez systemy praw na dobrach niematerialnych tradycyjnie
odwotujacych sie do tej wartosci sprzeciwiajg sie takiej zbywalnosci (np.
niemieckie prawo autorskie).

Teorie wiasnosciowe

Obecnie, ale takze i w wielu historycznych dyskusjach o prawach autor-
skich i patentowych, czesto pojawiaja sie takze argumenty o poszanowaniu
wtasnosci. Utwory i wynalazki miatyby by¢ tym samym co rzeczy (dobra
materialne), a prawa autorskie i patentowe wobec tego naturalng konse-
kwencja istnienia prawa wtasnosci. Mozna oczywiscie réznie rozumiec po-
jecie wtasnosci i roznie traktowac réznice pomiedzy dobrami materialnymi
i niematerialnymi. ,Wtasno$¢” co innego znaczy dla ekonomisty, a co innego
dla prawnika. W samym systemie prawa stowo to moze mie¢ rézny zakres
znaczeniowy, w zaleznosci od tego, czy jest uzyte w prawie konstytucyjnym,
administracyjnym, czy cywilnym. Warto jednak pamietac, ze na gruncie pra-
wa cywilnego, do ktérego zalicza sie prawa autorskie i wynikajace z prawa
patentowego prawa wytaczne, prawa te réznig sie znacznie od prawa wta-
snosci, cho¢ sg podobnie zbudowane. Owszem, wszystkie te prawa majg
charakter praw wytacznych, przystugujacych okreslonym podmiotom i sku-
tecznym wobec kazdego, kto je narusza. Ale po blizszym przyjrzeniu nie
mozna ignorowac istotnych réznic w ich konstrukcji, chociazby takich, ze
prawa autorskie i patentowe sg ograniczone w czasie, a prawo wtasnosci nie.

Pozostate teorie

Istnieje cate spektrum réznorodnych teorii uzasadniajgcych istnienie mo-
nopoli intelektualnych. Ciekawa, wymykajaca sie prostym klasyfikacjom

11
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koncepcje przedstawit np. Immanuel Kant. Uwazat on wydawce za swoiste-
go petnomocnika tworcy, przekaziciela jego stow do publicznosci, z czego
wywodzit okre$lone powinnosci wydawcy wobec twércy. Wielu mysliciel,
obok zajmowania sie prawami wytacznymi w ogdélnosci, wniosto istotny
wktad w detale ich konstrukgji, jak na przyktad Fichte, z ktérego nazwi-
skiem czesto wigze sie funkcjonujacy obecnie w prawie autorskim podziat
na niechronione idee i chroniong forme ich wyrazenia.

W praktyce wiele zalezy od tego, jak rozmaite teorie zostang przetozone
na konkretne brzmienie przepiséw oraz jak te przepisy beda stosowane. Co
ciekawe, nie zawsze taka implementacja teorii do praktyki powodowata,
ze beneficjentem praw wytacznych byt (miat by¢) twoérca badz wynalazca.
Poprzednikami wielu przepiséw o prawie autorskim byty regulacje dotycza-
ce cenzury i monopoli drukarskich, a prawo autorskie bywato uchwalane
po to, aby utatwi¢ wtadzy kontrole nad obiegiem informacji. Historia zna
przypadki, w ktérych najbardziej gorliwymi piewcami ochrony tworcy byli
np. wydawcy, ktorzy liczyli na to, ze zbywalno$¢ praw wytacznych spowo-
duje, iz ochrona ta w praktyce postuzy ostatecznie im samym.

Nie oznacza to jednak oczywiscie, ze ustawy o prawie autorskim lub pra-
wie patentowym nigdy nie stuzyty ich nominalnym beneficjentom (twdrcom
lub wynalazcom, odpowiednio), ani ze nie uwzgledniaty interesu publiczne-
go. Dla przyktadu, w obecnie obowigzujagcym w Polsce prawie autorskim
znalez¢ mozna wiele przepiséw skierowanych wyraznie do twdércow, a nie
do tych, ktérzy nabeda od nich prawa, nawet jezeli przepisy te dotycza zby-
walnych praw majatkowych. Natomiast cata konstrukcja autorskich praw
osobistych to niewatpliwie ochrona interesu twércy i tylko twércy.

Mamy nadzieje, ze lektura niniejszego podrecznika pomoze czytelnikowi
lepiej odnalez¢ sie w gaszczu obowigzujacych obecnie regulacji.

12
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Zrédla praw na dobrach
niematerialnych

Podstawowymi Zrédtami prawa w Polsce sg ustawy. Prawa na dobrach
niematerialnych zostaty uregulowane w kilku ustawach:

e Utwory, programy komputerowe oraz przedmioty praw pokrewnych
(np. artystyczne wykonania) objete sg ustawa o prawie autorskim
i prawach pokrewnych.
e |stnieje osobna ustawa o ochronie baz danych, zawierajaca regulacje
dotyczace baz danych w zakresie, w jakim nie stanowig one utworow.
e Patenty, wzory uzytkowe, wzory przemystowe, znaki towarowe
i oznaczenia geograficzne zostaty natomiast objete kompleksowg
ustawg zatytutowang prawo wtasnosci przemystowej.

Istotne znaczenie ma tez ustawa o zwalczaniu nieuczciwej konkurencji.
Z tej ostatniej ustawy nie wynikaja co prawda zadne prawa wytaczne, zaw-
iera ona jednak regulacje zakazujace dokonywania réznych czynow, ktore
godza w rézne niematerialne dobra przedsiebiorcow. Pomimo formalnego
braku praw wytacznych, stosowanie tej ustawy moze prowadzi¢ do pow-
stania intelektualnych monopoli.

Poza wyzej opisanym katalogiem, stanowigcym swoisty ,kanon” przepi-
sOow omawianych zwykle w ramach przedmiotéw poswieconych ,wtasnosci
intelektualnej”, mozna wyrdézni¢ wiele innych przepiséw, ktére w ten lub
w innych sposéb regulujg korzystanie z débr niematerialnych. Chodzi tu
przede wszystkim o przepisy kodeksu cywilnego o dobrach osobistych.
Przepisy dotyczace débr niematerialnych mozna znalez¢ w wielu innych,

niekiedy bardzo réznych ustawach, jak na przyktad:

® W prawie prasowym,

e w ustawie o ochronie dziedzictwa Fryderyka Chopina,

e w prawie geodezyjnym i kartograficznym (z ktérego wynika swoisty
monopol Skarbu Panstwa w odniesieniu do panstwowego zasobu
geodezyjnego i kartograficznego).
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Nowozytne prawo autorskie Polska odziedziczyta po zaborcach w cza-
sach, gdy doczekato sie juz ono regulacji o zasiegu wykraczajagcym poza
granice jednego kraju. Jednym z zobowigzan natozonych na Polske w ra-
mach traktatu wersalskiego byto zresztg przystgpienie do konwencji ber-
nenskiej dotyczacej praw autorskich. Konwencja ta jest ukoronowaniem
dtugiego, trwajacego w XIX w. procesu, dla ktérego punktem wyjscia byty
krajowe ustawy prawno-autorskie przyjmowane w poszczegdlnych krajach
od XVIII w. Krajowy charakter tych ustaw nie dotyczyt tylko ich terytorial-
nego zasiegu obowigzywania. Zwykle wynikajace z nich prawa wytacz-
ne dotyczyty jedynie krajowych wydawcéw. Prawa wytaczne wydawcow
zagranicznych obowigzywaty tylko za granicg, wobec czego powszechne
byto zjawisko drukowania zagranicznych ksigzek bez jakichkolwiek ustalen
z zagranicznymi wydawcami. Pomiedzy Wielka Brytania a Stanami Zjed-
noczonymi operowaty nawet podobno parowce specjalnie wyposazone
w drukarnie po to, aby Swiezo wydane angielskie bestsellery byty dostepne
w Nowym Swiecie tuz po zawinieciu do portu. Wedtug innej anegdoty, to
sami amerykanscy wydawcy zwracali sie do Kongresu o uznanie praw au-
toréw zagranicznych, gdyz nieobcigzona tantiemami tworczos¢ ze Starego
Kontynentu byta w ich mniemaniu nieuczciwa konkurencja dla narodowej,
amerykanskiej literatury.

W XIX w. obserwujemy wzmozony proces zawierania dwustronnych
umoéw miedzynarodowych, w ramach ktérych strony zobowigzuja sie wza-
jemnie uznawac prawa autorskie swoich obywateli. Konwencja bernen-
ska (1886 r., przy czym jej tekst od tego czasu wielokrotnie sie zmieniat)
przenosi te ustalenia na poziom wielonarodowy. Wprowadza ona zasade
narodowego traktowania autoréw zagranicznych, jak rowniez zobowiazuje
umawiajace sie panstwa do wprowadzenia pewnych podstawowych zasad
prawa autorskiego, jakie funkcjonuja po dzi$ dzien: brak wymogu rejestraciji
praw autorskich, domena publiczna, dozwolony uzytek.

Obecny ksztatt wiekszosci obowigzujacych w Polsce ustaw z zakresu
praw na dobrach niematerialnych jest w bardzo duzym stopniu uwarun-
kowany postanowieniami przepiséw prawa miedzynarodowego lub euro-
pejskiego. Do najwazniejszych z nich zaliczajg sie umowy administrowane
przez Swiatowa Organizacje Wtasnosci Intelektualnej (World Intellectual
Property Organisation, WIPO). Petna lista tych umoéw dostepna jest pod
adresem: http:/www.wipo.int/treaties/en/. Chodzi tu zwtaszcza o:
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e konwencje bernenskg oraz traktat WIPO o prawie autorskim
(dotyczace praw autorskich),

¢ konwencje rzymska i traktat WIPO o artystycznych wykonaniach
i prawach pokrewnych (dotyczacg praw pokrewnych),

e konwencje paryska oraz uktad o wspotpracy patentowej (dotyczace
gtownie praw patentowych),

e porozumienie madryckie (dotyczace znakéw towarowych),

e porozumienie haskie (dotyczace wzoréw przemystowych).

Ale WIPO to nie jedyna organizacja miedzynarodowa, z ktérg zwigzane
sg wigzace Polske umowy miedzynarodowe dotyczace débr niematerial-
nych. Poza wyzej wymienionymi umowami, rownie istotne s3: porozumie-
nie w sprawie handlowych aspektow praw wtasnosci intelektualnej (TRIPS)
— zatacznik do porozumienia ustanawiajacego Swiatowa Organizacje Han-
dlu (WTOQ), jak rowniez europejska konwencja patentowa (zwana tez kon-
wencja o patencie europejskim).

Polska jest rowniez zwigzana prawem Unii Europejskiej, w ramach kto-
rego funkcjonuje szereg dyrektyw mniej lub bardziej kompleksowo regu-
lujacych prawa autorskie i inne prawa na dobrach niematerialnych. Do
najwazniejszych dyrektyw prawno-autorskich mozna zaliczy¢:

e dyrektywe w sprawie harmonizacji niektérych aspektéw praw
autorskich i pokrewnych w spoteczenstwie informacyjnym (znanag
jako INFOSOCQ),

e dyrektywe w sprawie egzekwowania praw wtasnosci intelektualnej
(znana jako IPRED),

e dyrektywe w sprawie czasu ochrony prawa autorskiego i niektérych
praw pokrewnych,

e dyrektywe w sprawie prawa najmu i uzyczenia oraz niektérych praw
pokrewnych prawu autorskiemu w zakresie wtasnosci intelektualnej,

e dyrektywe w sprawie ochrony prawnej programow komputerowych,

e dyrektywe w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu
odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dzieta sztuki (tzw. droit de
suite),

e dyrektywe w sprawie niektérych dozwolonych sposobéw korzystania
z utworéwosieroconych,
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e w sprawie koordynacji niektorych zasad dotyczacych prawa
autorskiego oraz praw pokrewnych stosowanych w odniesieniu do
przekazu satelitarnego oraz retransmisji droga kablowa (znang jako
,dyrektywa kabel-satelita”),

e dyrektywe w sprawie ochrony prawnej baz danych.

W polskim prawie funkcjonuje zasada hierarchii aktow prawnych. W naj-
wiekszym skrdcie, polskie ustawy muszg by¢ zgodne z wigzagcymi Polske
przepisami prawa miedzynarodowego, a w szczegdlnosci europejskiego.
Wiele z przyjetych w tych ustawach rozwigzan wynika z koniecznosci re-
alizacji tych zobowiazan, ale w wielu miejscach polski ustawodawca ma
wiekszg lub mniejszg swobode.
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Rozdziat 2

Zakres przedmiotowy prawa )
autorskiego: utwory, rodzaje utworow,
prawa pokrewne

21.1

UTWORY

Pojecie utworu jest jednym z podstawowych elementéw systemu prawa
autorskiego. W potocznym rozumieniu za utwor uznajemy przede wszyst-
kim wynik jakiejs dziatalnosci o artystycznym charakterze, taki jak film, ob-
raz, ksigzka czy piosenka. Nie mamy tez probleméw w uznaniu za utwoér
artykutow naukowych, rozmaitych broszur, opracowan, analiz czy tekstow
publikowanych w prasie: chociaz nie majg one charakteru artystycznego, na
pewno muszg by¢ wynikiem jakiejs tworczej pracy. Zaproponowana w usta-
wie o prawie autorskim definicja utworu jest jednak zdecydowanie szersza.

Kiedy mamy do czynienia z utworem?

Przy okreslaniu, czy rezultat twoérczej aktywnosci autora jest utworem
W sensie prawnym, nie ma znaczenia wartos¢ artystyczna lub materialna
jego pracy ani tez cel jej powstania. Nawet najbardziej grafomanski wiersz
w systemie prawa autorskiego uzyska taka samg ochrone jak poezja Mi-
tosza. Nie chodzi tu o artyzm, ale o kwestie formalne. W tekscie ustawy
czytamy, ze utworem jest:

kazdy przejaw dziatalnosci twdrczej o indywidualnym charakterze, ustalo-
ny w jakiejkolwiek postaci, niezaleznie od wartosci, przeznaczenia i sposobu
wyrazenia.

Utwor jest chroniony od chwili, w ktérej zostanie w jakiejkolwiek po-
staci ustalony. Podpowiada to zresztg zdrowy rozsadek — w jaki sposéb
mozna bytoby chroni¢ utwory istniejace wytgcznie w wyobrazni twércy?
Wiersz jest utworem tylko wtedy, gdy mozna go przeczytac lub wystuchac,
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monodram — o ile widzowie mogg go zobaczy¢ lub istnieje jego scenariusz,
piosenka — o ile moze by¢ ustyszana. Co prawda sformutowanie ,forma
ustalona” ma dos$¢ szerokie znaczenie, ale w praktyce wystarczy przyjac, ze
utworem jest informacja w jaki$ sposéb uzewnetrzniona — jako nagranie
na tasmie magnetycznej, obraz na kliszy fotograficznej, plik na komputerze,
zapis na kartce papieru, ale tez jako wykonanie nieprowadzace do powsta-
nia materialnego nosnika (np. wygtoszenie, zaspiewanie) i tak dalej.
Drugg z cech pozwalajacych uznaé, ze mamy do czynienia z utworem,
jest indywidualny charakter dziatalnosci tworczej. Aby zrozumiec te zasade,
sprobujmy zanalizowa¢ przyktad obrazu Vincenta van Gogha Taras kawiarni

La Guinguette na Montmartrze:

Przyjmuje sie, ze dziatalnos¢ tworcza musi zawieraé znamiona oryginal-
nosci i indywidualnosci. To, ze obraz przedstawia taras kawiarni nie oznacza,
ze nie jest oryginalny, chociaz z pewnoscia wielu artystow mogto korzystaé
z tego widoku i na jego podstawie malowac wtasne prace. Obraz van Go-
gha nie jest kopig innego utworu, posiada tez swdj indywidualny charakter
— styl rysowania, dobor perspektywy, koloréw i inne jego cechy wynikaja
bezposrednio z wyboréw malarza, sg odbiciem jego — mniej lub bardziej
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Swiadomego, subiektywnego i twérczego dziatania. Cho¢ w naszym przy-
ktadzie postugujemy sie obrazem van Gogha, to nie wszystkie utwory to
zawsze dzieta sztuki. Jako$¢, wartos$é artystyczna dzieta nie jest warunkiem
ochrony prawnej.

Warto podkresli¢, ze prawo autorskie nie chroni idei (w naszym przykta-
dzie — ochrona obrazu przedstawiajacego kawiarnie nie zakazuje tworzenia
wtasnych obrazéw tej samej kawiarni), odkry¢, procedur, metod i zasad
dziatania oraz koncepcji matematycznych. Chroniony jest jedynie sposéb
wyrazenia idei (ktorym w naszym przyktadzie jest wtasnie obraz przed-
stawiajacy kawiarnie). Gdyby byto inaczej, kazdorazowe wykorzystanie
w obliczeniach dostepnego dzi$ powszechnie wzoru wymagatoby zezwo-
lenia jego twdrcow i uiszczenia odpowiedniej optaty, co nie miatoby sensu.
Idee nie s chronione, ale chronione stac¢ sie moga konkretne formy ich
wyrazenia.

Nie kazdy proces intelektualny prowadzi¢ musi tez do powstania utworu.
Sad Najwyzszy w wyroku z 2006 roku stwierdzit, ze praca intelektualna
o charakterze twérczym jest przeciwienstwem pracy o charakte-
rze technicznym. Ta ostatnia polega na wykonywaniu czynnosci
wymagajqcych jedynie okreslonej wiedzy i sprawnosci oraz uzy-
cia okreslonych narzedzi, surowcoéw i technologii. Podkre$lono, ze
cechg pracy o charakterze technicznym jest przewidywalnos$¢ i powtarzal-
nosc¢ osiggnietego rezultatu, nie moze by¢ on wiec utworem w rozumieniu
prawa autorskiego.

Instytucje takie jak muzea, biblioteki czy archiwa prowadza obecnie wiele
programow digitalizacyjnych: skanuja ksigzki, dokumenty i fotografie — czes¢
z nich publikowana jest online. Wokét tych dziatan raz po raz stawiane sg
pytania dotyczace tego, czy w akcie skanowania powstaje utwor zalezny.

Jesli skan wykonany zostat w sposéb automatyczny bez zadnego twor-
czego wktadu ze strony bibliotekarza, nie jest utworem — podobnie utwér
nie powstaje w trakcie kserowania czy wydruku. Jesli jednak w trakcie di-
gitalizacji opracowano zdjecie, usunieto jego niedoskonatosci, poprawiono
kolory czy w inny sposob przetworzono fotografie, mozemy mie¢ do czy-
nienia z utworem objetym standardowg ochrong, o ile tylko czynnosci te
miaty tworczy charakter.

19



ROZDZIAL 2 | Krétki kurs wtasnosci intelektualnej
]

Na podobnej zasadzie fotografujac obraz w muzeum nie tworzymy no-
wego utworu — o ile nie jest to fotografia artystyczna, przygotowana za
pomoca odpowiednio kreatywnych ujec czy filtréw.

Warto przy tym pamietaé, ze utwor jest niematerialny. Utworem nie
jest kartka papieru czy fizyczne $lady pociggnie¢ otéwkiem uktadajace sie
w wizerunek postaci. Kartka papieru to tylko nosnik informacji, medium
przy pomocy ktdrego rozpowszechniany jest niematerialny utwor.

Dlatego kupujac ksigzke nie zyskujemy prawa do swobodnego rozpo-
wszechniania jej tresci. Mozemy oczywiscie dysponowaé samym przedmio-
tem, na przyktad sprzedac przeczytang ksigzke na aukcji internetowe;j. Jest
to wyraznie dozwolone w prawie autorskim, ktére stwierdza, ze po wpro-
wadzeniu konkretnej fizycznej kopii utworu do obrotu prawo do zezwalania
na dalszy obrét ta kopig ulega wyczerpaniu. Ale sam niematerialny utwoér
pozostaje wcigz objety monopolem prawnoautorskim. Oznacza to m.
in., ze nie mozemy sprzedawac samodzielnie zrobionych kopii kupionej
przez nas ksigzki ani np. udostepniac jej w publicznym Internecie.

Czasem jednak nie jesteSmy w stanie od razu rozpoznaé, czy materiat,
z ktérym sie stykamy, jest utworem w rozumieniu prawa autorskiego. W ta-
kim przypadku zastosowaé¢ mozemy tzw. test statystycznej jednorazowo-
$ci. Zadajemy woéwczas pytanie o to, czy kto$ oprécz jego autora mogtby
dysponujac takimi samymi srodkami i w podobnych warunkach stworzy¢
cos identycznego lub bardzo podobnego. Pozytywny wynik testu upewni
nas co do tego, ze materiat ten nie jest przedmiotem prawa autorskiego.
Nie dziata to niestety tak prosto w drugg strone — negatywny wynik testu
nie oznacza automatycznie, ze mamy do czynienia z utworem, a jedynie
to bardzo uprawdopodabnia. W praktyce jednak to prawdopodobienstwo
jest czesto traktowane jak pewnos¢é.

Omawiamy koncepcje utworu na przyktadzie rysunku stworzonego na
komputerze, jednak w ustawie znalez¢ mozna wiele innych przyktadow

utworow. System prawa autorskiego obejmuje utwory:

wyrazone stowem, symbolami matematycznymi, znakami graficznymi (literackie,
publicystyczne, naukowe, kartograficzne oraz programy komputerowe), plastyczne,
fotograficzne, lutnicze, wzornictwa przemystowego, architektoniczne, architekto-
niczno-urbanistyczne i urbanistyczne, muzyczne i stowno-muzyczne, sceniczne, sce-

niczno-muzyczne, choreograficzne i pantomimiczne, audiowizualne (w tym filmowe).
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Trudno dzi$ wyobrazi¢ sobie, jakie jeszcze ksztatty moze przyjaé w przy-
sztosci ludzka kreatywnosé, dlatego system prawa autorskiego obejmuje
awansem wszystkie potencjalnie mozliwe utwory i ich formy ustalenia. Do
katalogu utwordéw witaczone zostaty tez zbiory artykutéw czy fotografii,
antologie i bazy danych, o ile zostaty zbudowane na podstawie tworczego
wyboru ich poszczegdlnych elementéw. Utworami mogg tez by¢ stowni-
ki, bo moga sie przeciez charakteryzowac twérczym uktadem haset i ich
opracowywaniem.

2.1.2

RODZAJE UTWOROW

Ustawa wprowadza rozréznienie miedzy utworami pierwotnymi i utworami
zaleznymi, okreslanymi tez czasem jako opracowania czy adaptacje. Nasz
przyktadowy obraz jest utworem pierwotnym — gdybysmy wydrukowali
go na domowej drukarce lub zrobili jego kserokopie, nadal nie zmienitby
sie jego status — bytaby to po prostu kolejna kopia tego samego utworu.
Utworem zaleznym statby sie dopiero, gdyby — przyktadowo — ktos inny
w programie graficznym twérczo go zmienit, np. przerysowat, dodat nowe
elementy i wykorzystat do stworzenia plakatu czy reklamy:

e a3

yot

21



ROZDZIAL 2 | Krétki kurs wtasnosci intelektualnej
]

Jak mozemy teraz zobaczy¢, utwér zalezny ma w sobie jaki$ twoérczy
wktad nowego autora, ale korzysta tez z elementéw utworu oryginalnego

(macierzystego). Przyktady utwordw zaleznych wypisaliSmy w tabelce:

UTWOR PIERWOTNY UTWOR ZALEZNY
Hobbit, czyli tam i z powrotem Ttumaczenie Marii Skibniewskiej
J. R. R. Tolkiena (1937) (1960)

Voodoo People (remiks przygotowany
przez The Chemical Brothers wydany
na tym samym albumie)

Voodoo People (utwor grupy
The Prodigy z 1994 1)

Scenariusz przedstawienia
teatru dzieciecego przygotowany
na podstawie ksigzki

Kubus Puchatek A.A. Milne'a
(pierwsze wydanie z 1926 1)

Utworem zaleznym moze by¢ wiec adaptacja, ttumaczenie, remiks czy
przerdbka. Utwory zalezne podlegajg ochronie niezaleznie od utworéw
pierwotnych — chronione jest wiec ttumaczenie Marii Skibniewskiej, ale
rownolegle chronione sg prawa spadkobiercow Tolkiena do oryginatu.
Swiadomos¢ istnienia kategorii utworéw zaleznych jest bardzo wazna dla
zrozumienia dziatania systemu prawa autorskiego. Ttumaczenie Hobbi-
ta mogto by¢ wydane jedynie za zgoda posiadaczy praw do ttumaczenia
i jednoczesnie za zgoda posiadaczy praw do oryginatu. Rozpowszechnianie
utworu zaleznego wymaga bowiem zgody wszystkich uprawnionych.

System utwordw zaleznych moze by¢ bardzo skomplikowany — na bazie
istniejgcych juz utwordéw zaleznych powstajg przeciez kolejne. Zobaczmy,
ile utwordéw zaleznych moze powstac na bazie tylko jednej ksigzki:

e oryginat ksigzki w jezyku angielskim,

e scenariusz filmowy w jezyku angielskim na bazie ksigzki,

e polskie ttumaczenie listy dialogowej w wydaniu DVD filmu,

e gra komputerowa z listg dialogowa na bazie scenariusza filmu,
e ttumaczenie listy dialogowej gry.
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Na kazdym etapie tego procesu tworcy opracowania, przerébki czy ada-
ptacji uzyska¢ musza odpowiednia zgode na rozpowszechnianie utworéow
zaleznych ze strony uprawnionego do oryginalnego utworu (utworéw). Po-
niewaz istnieje watpliwosé, czy prawo do udzielania takiej zgody moze by¢
przez tworce oryginatu przeniesione (np. na wydawce), nalezy sie zawsze
upewnic, czy uzyskujemy jg od wtasciwej osoby.

Od utworéw zaleznych odrdznia sie utwory inspirowane. Utwor inspiro-
wany jest utworem samodzielnym, posiadajgcym oryginalne tworcze ele-
menty, czerpigcym jedynie inspiracje z innego utworu i wykorzystujagcym
jego wybrane watki. Do rozpowszechniania utworu inspirowanego nie jest
konieczna zgoda podmiotu uprawnionego do dzieta, ktére byto Zrodtem
inspiracji. Przyktadowo, nie potrzebujemy zgody spadkobiercow Tolkie-
na na napisanie i rozpowszechnienie w internecie opowiadania, w ktérym
przedstawimy dzieje wymyslonych przez nas oryginalnie bohateréow, po-
ruszajacych sie w $wiecie zblizonym do tego przedstawionego we Wtadcy
Pierscieni. Jednak proste i ogdlne rozréznienie miedzy utworem zaleznym
a inspirowanym nie jest mozliwe, zawsze trzeba robi¢ to w odniesieniu do
konkretnych przypadkow — granica miedzy utworem zaleznym a inspiro-
wanym bywa ptynna.

Kiedy nie mamy do czynienia z utworem?

Zadaniem prawa autorskiego jest okreslenie zasad rozpowszechniania
i korzystania z utworéw, dlatego jesteSmy nieustannie w zasiegu jego od-
dziatywania: kiedy czytamy gazete, ogladamy telewizje, stuchamy muzyki
czy publikujemy komentarze w portalach spotecznosciowych. Na szczescie
istniejg wyjatki od tej wszechobecnosci utworéw — wskazuje je konkretny
przepis ustawy o prawie autorskim — art. 4.

Utworami nie sq wiec akty normatywne (np. ustawy) lub ich projekty,
dokumenty urzedowe, urzedowe materiaty, znaki i symbole, opublikowane
opisy patentowe lub ochronne oraz proste informacje prasowe, niezaleznie
od tego, jak duzy bytby wktad indywidualnej tworczosci w nich zawarty.
Prawo autorskie nie chroni ponadto idei, odkry¢, procedur, metod i zasad
dziatania oraz koncepcji matematycznych.
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2.1.3
PRAWA POKREWNE
Prawa pokrewne to prawa przystugujgce podmiotom, ktérym nie moz-
na przypisa¢ twoérczego wktadu w sam utwoér, a niekiedy nawet zadnego
tworczego wktadu, a jedynie tylko poniesienie pewnego naktadu inwe-
stycyjnego. Prawa pokrewne chronig gtéwnie interesy podmiotow, ktore
uczestniczg w procesie przekazywania utworu publicznosci — np. akto-
row, recytatoréw, dyrygentow, tancerzy, inzynieréw dzwieku, ale tez pro-
ducentow czy wydawcéw wideogramow (definicja ustawowa mowi, ze
,wideogramem jest pierwsze utrwalenie sekwencji ruchomych obrazéw”)
i fonogramoéw (,fonogramem jest pierwsze utrwalenie warstwy dZzwieko-
wej”) lub nadawcéw radiowych i telewizyjnych.

W tekscie ustawy czytamy, ze prawami pokrewnymi sa:

e prawa do artystycznych wykonan,

e prawa do fonogramow i wideogramow,

e prawa do nadan programow,

e prawa do pierwszych wydan (a takze do wydan naukowych
i krytycznych),

e prawa do wydan naukowych i krytycznych.

Artystyczne wykonania to np. zaspiewanie piosenki, recytacja wiersza
przez aktora. Warto zwrdci¢ uwage na réznice miedzy artystycznym wyko-
naniem a utworem zaleznym. Wierne wystawienie dramatu nie prowadzi
do powstania opracowania, ktérym bedzie dopiero jego twdrcza sceniczna
adaptacja — uznawana za utwor zalezny (a w obu przypadkach aktorom
przystugiwacé bedg prawa do artystycznych wykonan). Kiedy zmieni sie
obsada w sztuce, ale nie dojdzie do modyfikacji samego wystawianego
utworu, bedziemy mieli do czynienia z innym artystycznym wykonaniem
tego samego utworu, a nie z jego opracowaniem.

O ile ochrona artystycznych wykonan jest jeszcze uzalezniona od ,twor-
czego przyczynienia sie” do powstania wykonania, to pozostate prawa po-
krewne istniejg tylko dlatego, ze na powstanie danego dobra okres$lone
podmioty poniosty pewien naktad inwestycyjny, ktéry zdaniem ustawo-
dawcy wystarcza, aby da¢ im wytgczno$¢ na korzystanie z niego. Fono-
gramy, wideogramy oraz nadania radiowe i telewizyjne to przedmioty, do
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ktérych prawa wytaczne maja ich producenci i nadawcy. Prawa te przystu-
gujg im bez uszczerbku dla praw twércéw i wykonawcéw, co oznacza, ze
poza tymi ostatnimi, takze producenci badz nadawcy musza wyrazi¢ zgode
na korzystanie z danego dobra, albo przynajmniej uzyskaé za to wynagro-
dzenie (np. za odtwarzanie ptyty CD w klubie).

Prawo do pierwszych wydan jest skonstruowane na podobnej zasadzie,
co ,nietworcze” prawa pokrewne. Odnosi sie ono do pierwszych publikacji
utworow, ktére dotychczas nie byty publicznie udostepniane. Gdyby jakis
wydawca uzyskat zgodnie z prawem kopie niepublikowanych prac Norwida,
mogtby zatem zgodnie z prawem objgé¢ je monopolem na 25 lat od czasu,
gdy je opublikuje. Podobnie wydawca, ktéry wyda opracowanie naukowe
lub krytyczne utworu bedacego juz w domenie publicznej (ale samo w so-
bie nie stanowigce utworu zaleznego), zyskuje wytgczne prawa (prawa
pokrewne) na korzystanie z takiego wydania. W odrdznieniu od ochrony
tworczych opracowan takich utworéw, wydania naukowe oraz krytyczne
chronione s3 nie z uwagi na wniesiong do nich twoérczos$¢ (wtedy bytyby
po prostu opracowaniami), ale tylko dlatego, ze zawierajag naukowy lub
krytyczny wktad.

Podobnie jak prawa autorskie, prawa pokrewne sg ograniczone czasowo.
Zgodnie z ustawa wygasaja one:

ez uptywem 50 lat nastepujacych po roku, w ktérym artystyczne
wykonanie ustalono,

ez uptywem 50 lat nastepujacych po roku, w ktérym fonogram lub
wideogram zostat sporzadzony,

e zuptywem 50 lat nastepujacych po roku pierwszego nadania programu,

e 30 lat od publikacji wydania naukowego i krytycznego,

e 25 lat od pierwszej publikacji lub rozpowszechnienia
niepublikowanego dotad utworu, do ktérego prawa juz wygasty.

25



ROZDZIAL 2 | Krétki kurs wtasnosci intelektualnej

Zakres podmiotowy prawa autorskiego

Kto$ mogtby pewnie uznaé prawo autorskie za niedostepng przestrzen
petng abstrakcyjnych pojec i niezyciowych zasad, ktére dla zwyktego czto-
wieka nie majg wiekszego znaczenia, poniewaz dotycza wytacznie znanych
i profesjonalnych artystow i tworcow. Jednak prawo to dotyczy i oddziatuje
na wszystkich nas nieustannie. Ciggle jestesmy otoczeni utworamii sami —
czasami catkowicie nieswiadomie — stajemy sie twdrcami.

Jesli jeszcze raz zajrzymy do definicji utworu zapisanej w pierwszych
artykutach prawa autorskiego, uswiadomimy sobie, ze dzi$ tak naprawde
bardzo trudno nie byc¢ tworca. Aby uzyskac taki status, nie trzeba wystawiaé
swoich dziet w galeriach ani zbiera¢ pochlebnych recenzji w czasopismach
literackich. Czasem wystarczy po prostu zrobi¢ zdjecie komérka albo do-
dac kilkuzdaniowy komentarz w Internecie. To, czy stajemy sie twdrca, nie
zalezy od naszej woli, ani od naszego wieku:

Zosia ma trzy lata i kredkami probowata narysowac portret mamy. Na kartce
pojawito sie duze koto z dwoma punktami w réznych miejscach (gtowa i oczy),
jakas kreska udajqgca usta oraz masa chaotycznych linii. Zosia jest twércq, cho-

ciaz nawet nie zna jeszcze liter.

Oryginalny, posiadajacy indywidualny charakter rysunek Zosi, bedacy od-
biciem jej dzieciecej kreatywnosci, podlega ochronie prawnoautorskiej tak,
jak rysunki wielkich mistrzéw malarstwa. W systemie prawa autorskiego
utwor moze powstaé bez wzgledu na wiek, poczytalno$¢, umiejetnosci
czy motywacje tworcy. Formalnie nie mozemy z tej ochrony zrezygnowac,
a przeciez nie zawsze gdy wrzucamy zdjecie na bloga czy komentarz na
forum, zalezy nam, zeby podlegaty one jakiemu$ szczegdlnemu zabezpie-
czeniu — pewnie nawet zazwyczaj wcale o tym nie myslimy.

Warto jednak doda¢, ze twdorca moze by¢ jedynie osoba fizyczna. Nie
moze by¢ twdrcg instytucja, panstwo, czy przedsiebiorstwo:

Broszura wydana przez lokalny samorzqd (np. urzqd miasta) nie jest utworem
samorzqdu, ale oséb, ktére nad niq pracowaty.
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Dobrze jest o tym wspomniec, bo pozwala to uchwyci¢ bardzo wazna
sprawe: roznice miedzy byciem tworca (autorem), a byciem uprawnionym
z tytutu majatkowych praw autorskich do utworu. Jesli redaktorzy tworzacy
broszure na zlecenie samorzadu podpisza z nim umowe o przeniesienie
praw majatkowych, to samorzad zostanie uprawnionym (tj. bedzie miat
prawo rozporzadza¢ wykorzystaniem tego utworu), ale autorzy broszury
wcigz jednak pozostang twoércami.

W przepisach prawa autorskiego znajduja sie odniesienia do wielu oséb
majacych rézny zwigzek z utworem. Ich status i idgce za tym prawa beda
odmienne, np.:

Utwor to przejaw jego tworczej
dziatalnosci o indywidualnym cha-
rakterze. Posiada petne prawo do
dysponowania utworem, o ile nie
przekazat czesci swoich praw w ra-
mach odpowiedniej umowy albo

w ramach spadku (w szczegdlnych
przypadkach autorskie prawa ma-
jatkowe moga z mocy ustawy przy-
stugiwac innej osobie niz tworca

— zob. ponizej ,uprawniony inny niz
tworca”).

Autor (tworca)

Utwoér moze by¢ wynikiem dziatalno-
Sci kilku oséb, jezeli dziatajac w po-
rozumieniu wnosza swoje twoércze

i indywidualne wktady, tworzac tym
samym jedno dzieto. Wtedy prawa
przystuguja takim osobom wspdélnie.

Wspotautor (wspottworca)

Osoba, na ktoérej rzecz twérca prze-
kazat te prawa, np. w drodze umo-
wy lub dziedziczenia. W niektérych
przypadkach prawa autorskie po-
wstajg od razu na rzecz osoby innej
niz tworca (np. programy kompute-
rowe tworzone przez pracownikéw
w ramach ich obowigzkéw — upraw-
nionym z mocy ustawy staje sie
pracodawca).

Uprawniony inny niz twérca
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Osoba, ktorej uprawniony zezwolit
Licencjobiorca na korzystanie z utworu bez przeno-
szenia na nig praw autorskich.

Posiada prawo do korzystania
Kazdy z utworu w ramach dozwolonego
uzytku.

Posiada prawa autorskie do swojego
utworu, osobne do praw do utworu
Twérca utworu zaleznego oryginalnego. Aby korzystac i roz-
powszechnia¢ utwor zalezny, musi
dysponowac zgoda tworcy oryginatu.

Artysta wykonawca, producent
fonogramu/wideogramu, nadaw-

Podmioty praw pokrewnych ca, wydawca — prawa do pierw-
szych wydan, wydan naukowych
i krytycznych

Autorskie prawa osobiste

Prawo autorskie dotyczy zaréwno kwestii zwigzanych z samym autorstwem
utworu, jak i zwigzanych z wykonywaniem monopolu prawnoautorskiego.
Dlatego prawa autorskie dzielimy na dwa podstawowe rodzaje: prawa
osobiste iprawa majgtkowe.

AUTORSKIE PRAWA AUTORSKIE PRAWA

OSOBISTE MAJATKOWE

bezposrednio zwigzane

posrednio zwigzane z osobg autora
z osobg autora

dotycza dysponowania utworem i za-
rabiania na jego rozpowszechnianiu
lub na innej formie wykorzystania

dotycza relacji tworcy
z utworem

umozliwiajg zachowanie nie- daja prawo kontroli nad korzysta-
majatkowej wiezi z utworem niem z utworu

ograniczone w czasie (standardowo
trwaja przez 70 lat od $mierci auto-
ra lub od daty rozpowszechnienia
utworu)

nieograniczone w czasie
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mogg by¢ przeniesione przez auto-
ra w ramach umowy o przeniesie-
niu praw lub w ramach spadku, we
wskazanych w ustawie przypadkach
przystuguja innej osobie niz tworca,
uprawniony z autorskich praw majat-
kowych moze upowaznic inng osobe
do korzystania z nich (licencja)

nie mozna z nich zrezygno-
wac ani nikomu przekazac,
zawsze przystugujg tworcom

Prawa osobiste to bardzo wazna kategoria praw autorskich. Okreslajg one
podstawowe zasady wykorzystywania utworéw, a przy tym s3g to prawa
nieograniczone w czasie i niezbywalne. Sprébujmy opisaé niektére z nich.

Kazdy twoérca ma prawo do autorstwa, czyli do uznania przez kazdego
jego relacji z utworem wynikajacej z faktu jego stworzenia. Z prawem tym
powigzane jest kolejne autorskie prawo osobiste — prawo oznaczenia
utworu swoim nazwiskiem lub pseudonimem albo do udostepnia-
nia go anonimowo. Bolestaw Prus napisat Lalke ponad 100 lat temu, ale
nadal kazdy ma obowigzek podpisania tego utworu jego imieniem i nazwi-
skiem (a wtasciwie to przyjetym przez niego juz na poczatku pracy dzien-
nikarskiej pseudonimem). Szczegdlnym przypadkiem naruszenia prawa
do autorstwa jest plagiat - przestepstwo polegajgce na przypisaniu sobie
autorstwa utworu stworzonego przez kogos innego, albo wprowadzeniu
w btad co do autorstwa.

Autor ma prawo do autorstwa swojego utworu, a nie jakiego$ innego.
Jesli tworzymy utwoér zalezny, to musimy zawsze prawidtowo oznaczyé,
co pochodzi z utworu oryginalnego, a co jest naszym wktadem. Prawo do
autorstwa przystuguje tylko temu, kto faktycznie wniést do utworu wktad
tworczy.

Tworca posiada tez wytaczne prawo do podjeciadecyzji o pierwszym
udostepnieniu swojego dzieta publicznosci. Tylko autor czy autor-
ka decyduje, czy przechowywane w szufladzie wiersze zostang pokazane
komus jeszcze, czy rekopis powiesci powedruje do wydawnictwa, a nagra-
nie z komorki trafi do internetu. Nie wolno nam rozpowszechnia¢ utworu
wbrew woli jego tworcy.

Autor ma tez prawo dointegralnosci swoich utworéw, nawet jesli pra-
wa majatkowe do nich zostaty przekazane komus innemu lub wygasty. Po
jego $mierci o te ochrona dba¢ moga jego krewni, stowarzyszenie tworcéw
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witasciwe ze wzgledu na rodzaj tworczosci lub organizacja zbiorowego za-
rzadzania. Autorskie prawa osobiste nie wygasajg nigdy.

Do autorskich praw osobistych zalicza sie tezprawo do nadzoru nad
sposobem korzystania z utworu. W najwiekszym skrécie, sprowadza
sie ono do tego, ze autor powinien mie¢ mozliwos¢ weryfikacji, czy utwor
jest udostepniany w zaakceptowanej przez niego postaci. Z tego prawa
wynika m. in. koniecznos$¢ przesytania autorowi przez wydawce korekty
do akceptacji.

Ochrona praw osobistych nie ma na celu zabezpieczenia majatkowego
interesu tworcy, cho¢ korzystanie z nich lub ich naruszenie moze wigza¢
sie z takimi konsekwencjami (np. wyptata zados$¢uczynienia za krzywde,
zaptata wyzszego wynagrodzenia z tytutu sporzadzenia projektu budynku
przez uznanego, a nie poczatkujacego architekta itd.). Celem tej ochrony
jest poszanowanie godnosci osobistej tworcy wyrazajacej sie w jego in-
telektualnym zwigzku z dzietem. Chociaz brzmi to dos$¢ patetycznie, taka
ochrona moze miec¢ zdecydowanie praktyczny wymiar — widac¢ to szcze-
golnie w przypadku plagiatow, tak czestych dzi$ w szkotach i na uczelniach.
Plagiat stanowi wykroczenie przeciwko autorskim prawom osobistym, ale
konsekwencje moga wykraczac poza roszczenia opisane w tej ustawie. Na
przyktad, plagiat naukowy $cigany jest z mocy ustawy o szkolnictwie wyz-
szym, a plagiator naraza sie nawet na utrate tytutu naukowego.

W ramach podsumowania mozemy wskazaé, ze autorskie prawa osobiste:

* s bezposrednio zwigzane z osobg autora,

¢ dotycza osobistej relacji tworcy z utworem,

® s3nieograniczone w czasie,

® nie mozna z nich zrezygnowac ani nikomu przekazaé, zawsze

przystuguja tworcy.

30



Krotki kurs wtasnosci intelektualnej | ROZDZIAL 2

Y] Autorskie prawa majatkowe

Istotg majgtkowych praw autorskich jest przyznanie ich posiadaczowi
monopolu na korzystanie z utworéw. Monopol ten ma jednak ograniczo-
ny zakres. Przede wszystkim, nie wszystkie dziatania bedg korzystaniem
z utworu w rozumieniu ustawy. Czym jest korzystanie z utworu?
Przeczytanie ksigzki, obejrzenie filmu, wystuchanie koncertu, odtworze-
nie ptyty itp. samo w sobie nie jest korzystaniem z utworu i nie podlega
kontroli i ograniczeniom ze strony posiadaczy praw majatkowych. Problemy
zaczynaja sie tam, gdzie mamy do czynienia ze zwielokrotnianiem, modyfi-

kacja lub rozpowszechnianiem utworu, czyli w sytuacjach takich jak:

pozyczenie czy kserowanie ksigzki, cytowanie, nagrywanie audycji radiowych
lub programoéw telewizyjnych, udostepnienie w internecie filméw czy zdjec, pu-
blikacja ttumaczenia artykutu z prasy zagranicznej czy odtworzenie piosenki

w radiu

Czes¢ z tych dziatan wymaga uzyskania zgody wtasciciela praw autor-
skich i ewentualnie wyptaty na jego rzecz odpowiedniego wynagrodzenia,
ainne sg zawsze legalne. Dzieki przepisom o dozwolonym uzytku kazdy
Z nas ma prawo w pewnym zakresie korzysta¢ z utworu bez koniecznosci
uzyskania zgody posiadacza praw majatkowych

Autorskich prawa majatkowe sa, w przeciwienstwie do praw osobistych,
ograniczone w czasie. Po uptywie okreslonego czasu z utworéw moze ko-
rzysta¢ cate spoteczenstwo — stajg sie elementem domeny publiczne;.
Standardowo w Unii Europejskiej ochrona autorskich praw majgtkowych

— czyli faktyczny monopol na kontrole nad utworem — trwa przez 70 lat
od daty Smierci tworcy.

Jesli tworca utworu nie jest znany, okres ochrony liczy sie od daty pierw-
szego rozpowszechnienia (udostepnienia publicznego za zgoda tworcy).
W przypadku utwordéw audiowizualnych (filméw) okres obowigzywania
ochrony liczy sie od daty $mierci najpdzniej zmartej z wymienionych oséb:
gtdwnego rezysera, autora scenariusza, autora dialogéw, kompozytora
muzyki skomponowanej na potrzeby takiego utworu. Z kolei w przypadku
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utworow, do ktérych prawa z mocy ustawy przystuguja osobie innej niz
tworca (utwory zbiorowe jako catosé, pracownicze programy komputero-
we, Polskie Normy) — od daty rozpowszechnienia, a jezeli utwor nie zostat
rozpowszechniony, to od daty ustalenia.

W ramach podsumowania mozemy wskazaé, ze autorskie prawa

majatkowe:

® nie s zawsze ani nierozerwalnie zwigzane z autorem,

e dotycza dysponowania utworem i zarabiania na jego
rozpowszechnianiu lub na innej formie wykorzystania,

¢ daja prawo kontroli nad korzystaniem z utworu,

* s3ograniczone w czasie (standardowo trwaja przez 70 lat od Smierci
autora lub od daty rozpowszechnienia utworu),

* moga by¢ przeniesione przez autora w ramach umowy
o przeniesieniu praw lub w ramach spadku, we wskazanych
w ustawie przypadkach przystuguja innej osobie niz tworca,
uprawniony z autorskich praw majgtkowych moze upowaznic inng
osobe do korzystania z nich (licencja).
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Rozdziat 3

Okres ochrony utworu

W catej Unii Europejskiej, w tym takze w Polsce, jest to 70 lat od Smierci
tworcey (lub, w szczegdlnych przypadkach, od innej daty).

Okres po smierci autora liczony jest od ostatniego dnia roku kalendarzowego.
Dlatego dzieta Tadeusza Boya-Zelenskiego, ktéry zmart 4 lipca 1941 roku, do
domeny publicznej weszty dopiero 1 stycznia 2012 roku.

W przypadku utwordw, ktérych twércami jest wiele oséb (np. autorzy
stéw i muzyki do piosenki), utwor objety jest monopolem przez 70 lat od
Smierci najpdzniej zmartego tworcy.

Warto tez pamietaé, ze ttumaczenia i opracowania utworéw stanowiag
osobne od oryginatéw przedmioty ochrony. Oznacza to, ze terminy wyga-
$niecia oryginatu i utworu zaleznego liczymy osobno — prawa do oryginatu
wygasajg 70 lat po Smierci autora oryginatu, a prawa do np. ttumaczenia
po uptywie 70 lat po $mierci autora ttumaczenia.

Oprocz praw majgtkowych tworcy istniejg takze prawa pokrewne: pra-
wa artystéw wykonawcow, prawa majatkowe producentéw fonogramoéw/
wideogramoéw, prawa nadawcoéw, czy prawa majatkowe zwigzane z pierw-
szymi czy krytycznymi wydaniami utworéw z domeny publicznej. Obecnie
czas ich trwania to od 25 do 50 lat od daty pierwszego rozpowszechnienia,
w zaleznosci od rodzaju prawa pokrewnego.

Czas ochrony utworéw byt wielokrotnie wydtuzany. Pierwszy akt prawny
dotyczacy prawa autorskiego uchwalony zostat w 1710 roku przez parla-
ment Wielkiej Brytanii. Byt to Statut Anny (od imienia krélowej Anny Stuart).
Sformutowano w nim bardzo wazng zasade méwiacg, ze ochrona prawna
utworu powinna obowigzywac tylko przez pewien ograniczony czas. Zapisy
statutu mowity o 14 latach od pierwszej publikacji.

W XIX wieku okres ochrony dzieta prawami autorskimi zaczat ulegac

kolejnym przedtuzeniom. W miedzynarodowej konwencji bernenskiej
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o ochronie dziet literackich i artystycznych, ktérg Polska ratyfikowata
w 1928 roku, przyjeto, ze okres ten musi trwac¢ co najmniej 50 lat po $mierci
tworcey. ldentyczny okres ochrony pojawia sie w miedzynarodowym Poro-
zumieniu w sprawie Handlowych Aspektéw Praw Wtasnosci Intelektualnej
(Agreement on Trade-Related Aspects of Intellectual Property Rights, TRIPS)
z 1994 roku. Obecnie z reguty nie spotyka sie okresu ochrony trwajgcego
krécej niz czas zycia autora i 50 lat po jego Smierci.

Z biegiem lat presja na przedtuzanie monopolu prawnoautorskiego ze
strony przemystu rozrywkowego byta coraz wieksza. Amerykanska regula-
cja Copyright Term Extension Act z 1998 roku znana jest powszechnie jako

,prawo Myszki Miki” — zostata bowiem uchwalona na skutek bezposredniej

presji korporacji Walt Disney Company na rok przed przejsciem postaci
Myszki Miki do domeny publicznej. Najdtuzszy czas trwania praw wytacz-
nych posiada Meksyk — od 2003 roku obowiazuje tam ustawa ustalajgca
okres monopolu na 100 lat po $mierci twoércy. W praktyce oznacza to, ze
powstajgce obecnie utwory moga przejs¢ do domeny publicznej w Mek-
syku nawet po blisko 200 latach od chwili powstania.

Takze kolejne zmiany w polskim systemie prawa autorskiego wydtuzaty
okres ochrony utworéw. W ustawie z 1926 roku byto to 50 lat od $Smierci
autora, ustawa z 1952 redukowata ten okres do lat 20, zmiany uchwalone
w 1975 roku wydtuzaty go do 25 lat. W ustawie z 1994 roku zapisano juz
trwanie autorskich praw majatkowych przez 50 lat. Nowelizacja tej ustawy,
uchwalona w 2000 roku, ustalita okres ochrony na 70 lat od Smierci autora.

Tak dtugi okres trwania praw autorskich oznacza, ze pojawiaja sie po-
wazne trudnosci w korzystaniu z utworodw, ktérych status prawny jest po
wielu latach niejasny, zagmatwany badz nieokreslony. Utwory, ktére sg
ciggle objete prawami wytgcznymi, ale co do ktérych nie wiemy, kim jest
dysponent praw wytgcznych, nazywamy utworami osieroconymi.
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Domena publiczna

3.2.1

POJECIE DOMENY PUBLICZNEJ

Domena publiczna to zaséb utworéw, ktére nie sg — z réznych wzgle-
déw — objete autorskimi prawami majgtkowymi. W domenie publicznej
sg dzieta, ktére nigdy nie byty objete autorskim prawem majgtkowym oraz

te, w przypadku ktdrych ograniczenia wynikajgce z tego prawa wygasty:

UTWORY W DOMENIE UTWORY W DOMENIE
PUBLICZNEJ NIGDY NIE PUBLICZNEJ, CO DO
OBJETE AUTORSKIM KTORYCH AUTORSKIE PRAWA
PRAWEM MAJATKOWYM MAJATKOWE JUZ WYGASLY
Odprawa postéw greckich Obrachunki fredrowskie Tadeusza
Jana Kochanowskiego Boy-Zeleriskiego (zm. 1941)

Konstytucja Rzeczypospolitej Tekst koledy Bdg sie rodzi

Polskiej (1997) Franciszka Karpinskiego
Dama z gronostajem Bitwa pod Grunwaldem
Leonarda da Vinci (XVI w.) Jana Matejki (zm. 1893)

Poczatkéw koncepcji domeny publicznej mozna dopatrywac sie w pra-
wie rzymskim, w ktérym wystepowata szeroka kategoria rzeczy, ktérych
nie mozna posiada¢ na wtasnosc, udostepnionych wszystkim obywatelom.
W znaczeniu zblizonym do dzisiejszego pojawita sie juz we wspomnianym
wyzej Statucie Anny z 1710 roku. Wedtug tego aktu prawnego po 14 latach
od publikacji tworcy tracili prawo do dysponowania dzietem i stawato sie
ono wtasnoscig publiczna.

Istnienie zasobu twdérczosci dostepnej dla catej ludzkosci bez ograniczen
uwaza sie za jeden z fundamentéw rozwoju kultury. W Manifescie Domeny
Publicznej (2010), opublikowanym przez sie¢ Communia (organizacja po-
wotana przez Komisje Europejska) czytamy, ze:
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domena publiczna lezy u podstaw naszej swiadomosci, wyrazonej przez wspaol-
note wiedzy i kultury. Jest surowcem, dzieki ktéremu tworzymy nowq wiedze
i dzieta kultury (...) jest niezbedna dla zapewnienia spotecznego i ekonomicz-
nego dobrobytu naszych spoteczenstw.

Domene publiczng opisywac¢ mozna metaforg powszechnego dobra wspol-
nego, dziedzictwa kulturowego, nalezacych do wszystkich zasobdéw niemate-
rialnych o podstawowym znaczeniu dla spoteczenstwa, tak jak do wszystkich
nalezy jezyk, przestrzen publiczna czy Srodowisko naturalne. W artykule opu-
blikowanym w zbiorze Rethinking Copyright: History, Theory, Language (2006)

prawniczka Pamela Samuelson nadaje domenie publicznej osiem wartosci:

* Elementy niezbedne dla tworzenia nowej wiedzy (dane, fakty,
pomysty, teorie).

¢ Dostep do zasobéw dziedzictwa kulturowego, takich jak
pismiennictwo antycznej Grecji czy dzieta Mozarta.

* Promowanie edukacji poprzez wymiane informacji, idei i faktow
naukowych.

¢ Ciagte innowacje dzieki wygasnieciu patentow i ochrony praw
autorskich.

¢ Obnizenie kosztéw dostepu do informacji bez koniecznosci ustalania
wtasciciela i ptacenia tantiem dzieki wygasnieciu patentéw i ochrony
praw autorskich.

¢ Promowanie zdrowia i bezpieczenstwa publicznego dzieki
informacjom i dokonaniom naukowym.

* Promowanie demokratycznych proceséw i wartosci dzieki
informacjom, przepisom ustawowym i wykonawczym oraz opiniom
prawniczym.

¢ Umozliwianie twérczego i konkurencyjnego nasladownictwa, dzieki
wygasnieciu patentow i ochrony praw autorskich oraz publicznemu
ujawnianiu technologii, ktére nie kwalifikujg sie do ochrony
patentowe;j.
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3.2.2

PRAKTYKA DOMENY PUBLICZNEJ

Zapisany w idei domeny publicznej brak ograniczen wynikajgcych z autor-
skich praw majatkowych oznacza swobode w ich rozpowszechnianiu i ada-
ptacji, na przyktad swobodne tworzenie i rozpowszechnianie ttumaczen
czy remikséw (oczywiscie z poszanowaniem pozostatych praw, np. praw
osobistych). Dzieta bedgce w domenie publicznej mozna rozpowszechniaé
takze w celach zarobkowych, przy czym zgodnie z polskim prawem od 5 do
8 proc. wptywow brutto ze sprzedazy egzemplarzy takich utworéw musi
by¢ przekazywane na Fundusz Promocji Twdrczosci.

W polskim prawie pojecie domeny publicznej nie wystepuje dostownie.
W polskim ttumaczeniu konwencji bernenskiej termin public domain prze-
ttumaczony zostat btednie jako ,publiczna wtasnos¢ panstwa”.

Utwory zalezne zbudowane w oparciu o oryginaty pozostajace w dome-
nie publicznej objete sg standardowa ochrong prawnoautorskg. Dobrym
przyktadem jest tutaj stynny obraz Marcela Duchampa L. H. O. O. Q. (znany
jako Mona Lisa z wgsami) — o ile Mona Lisa jest bezsprzecznie w domenie
publicznej, przerobka Duchampa — o ile uznamy jg za twoércza — wciaz
objeta jest autorskim prawem majatkowym, ktérego ochrona trwac bedzie
az do 2039 roku. Na tej samej zasadzie objete autorskim prawem majat-
kowym beda wariacje muzyczne oparte o utwory Fryderyka Chopina czy
obrazy przedstawiajace zabytki Krakowa. Mimo tego, ze pojecie domeny
publicznej ani razu nie zostato przytoczone w tresci ustawy o prawie autor-
skim, idea dostepnych dla wszystkich, wspdlnych zasobéw kultury zaczyna
zakorzeniac sie w Swiadomosci spotecznej. Duza role petni w tym Internet,
ktory dla wielu oséb jest bezposrednim doswiadczeniem potencjatu dome-
ny publicznej — dzieki internetowi mozemy swobodnie kopiowac i wyko-
rzystywac dzieta klasykéw kultury, do niedawna pilnie strzezone w murach
muzedw i bibliotek. To, Zze pojecie domeny publicznej nie pojawia sie wprost
w polskim prawie, nie oznacza, ze ona nie istnieje. Polskie prawo okresla
przeciez zasady wygasania praw oraz kategorie débr, ktore sg catkowicie
wytaczone spod ochrony prawno-autorskiej. Popularyzacjg idei domeny
publicznej zajmuja sie m. in. organizacje pozarzagdowe skupione w Koalicji
Otwartej Edukacji (KOED).

37



ROZDZIAL 3 | Krétki kurs wtasnosci intelektualnej
]

Kazdego roku 1 stycznia obchodzimy Dzien Domeny Publicznej — termin
jest nieprzypadkowy, bowiem prawa autorskie wygasajg wraz z korncem
roku kalendarzowego. Pierwsze w Polsce obchody Dnia Domeny Publicznej
zorganizowata Fundacja Nowoczesna Polska (prowadzaca biblioteke inter-
netowg www.wolnelektury.pl) w 2007 roku. Podczas obchodéw w 2014
roku swietowano przejscie do domeny publicznej dziet m. in. Anieli Zagor-
skiej, ttumaczki J. Conrada, Jadwigi Wtodarkiewiczowej, ttumaczki Tajem-
niczego ogrodu, Edwarda Boyé, ttumacza m. in. Dekameronu.

Duzo zamieszania przy wyliczaniu czasu trwania majagtkowych praw au-
torskich wprowadza zapisany w obowigzujacej dzi$ ustawie art 124. Na
jego mocy jesli na podstawie przepiséw wczesniej obowigzujgcych wer-
sji ustawy o prawie autorskim utwor przeszedt do domeny publicznej, to
z dniem wejscia w zycie aktualnie obowigzujacej prawa majgtkowe zostaty
ponownie przywrdocone do do czasu, kiedy minie petne 70 lat od daty
Smierci jego autora lub daty publikacji. Jesli kto$ wczesniej korzystat juz
z tego utworu na zasadach domeny publicznej, formalnie zobowigzany jest
do zaprzestania wykorzystywania go az do czasu ponownego wygasniecia
praw majatkowych.

Dostepnos$¢ zasobéw domeny publicznej i mozliwosé nieskrepowanego
z nich korzystania ograniczajg tez art. 9971 i 99”2 pr. aut.. Wprowadzaja
one ochrone wydan utworéw z domeny publicznej. W sytuacji, w ktorej
np. kto$ znajduje na strychu nigdy nie publikowany dziennik pradziadka,
ktérego tres¢ jest juz w domenie publicznej i decyduje sie go wyda¢ dru-
kiem, wydanie to zostanie objete ochrong praw pokrewnych przez 25 lat.
Podobnie jest w przypadku wydania naukowego (krytycznego) np. rekopisu
Sredniowiecznego (ochrona trwa w takim wypadku 30 lat). Zasade te sto-
sowac mozna takze przy okazji publikowanych fotografii. Oczywiscie kazdy
wydawca ma mozliwos$¢ opublikowac je na wolnej licenciji.

IR Dozwolony uzytek prywatny

Autorskie prawa majagtkowe ograniczaja nasza swobode korzystania
z utworu. W prawie autorskim znajduja sie jednak przepisy pozwalajgce

na korzystanie z rozpowszechnionych juz utworéw na rézne sposoby bez
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koniecznosci uzyskiwania zgody uprawnionych oséb (wtascicieli praw ma-
jatkowych), cho¢ obwarowane jest to szeregiem wymagan. Te swobody
uzytkownikéw nazywamy dozwolonym uzytkiem. Uzyskujemy je bez wzgle-
du na wole uprawnionych, poniewaz takie ograniczenie monopolu autor-
skiego zapisane jest bezpos$rednio w ustawie. Dozwolony uzytek dzieli sie
na dozwolony uzytek prywatny i publiczny.

Dozwolony uzytek prywatny pozwala kazdemu korzystac na wtasne po-
trzeby z rozpowszechnionego juz chronionego utworu. Rozcigga sie on
takze na osoby pozostajgce z nami w relacjach rodzinnych i towarzyskich.
Przyktady dozwolonego uzytku osobistego wyliczamy ponizej:

e pobranie pliku z muzyka ze strony WWW,

e pozyczenie ksigzki znajomemu,

* skserowanie lub zeskanowanie ksigzki na potrzeby wtasne badz
znajomych,

e wykonanie kopii ptyty CD do samochodu,

e puszczanie muzyki na urodzinach,

e odwiedzenie strony WWW.

Jak wida¢, dozwolony uzytek osobisty dziata bez wzgledu na forme (po-
stac) utworu: niewazne jest, czy mamy do czynienia z fizycznym egzem-
plarzem (ksigzka, ptyta), czy z plikiem cyfrowym. Istotnym ograniczeniem
dozwolonego uzytku osobistego jest zawezenie jego zasiegu do nas sa-
mych oraz bliskiego kregu znanych nam oséb.

Sprébujmy zanalizowac taki przyktad:

Jakub kupit audiobooka — adaptacje ulubionej ksigzki — w jednej z interneto-
wych ksiegarni. Poniewaz nagranie bardzo mu sie sie podobato, zrecenzowat je
na swoim blogu i wszystkim chetnym udostepnit pliki z nagraniami.

Dziatania Jakuba wykraczajg poza dozwolony uzytek prywatny. Bez
problemu mégtby wystac pliki audiobooka do swoich dobrych znajomych
mailem. Moze takze skopiowac je na ptyte CD do odstuchania w samo-
chodzie. Moze takze skopiowac je na pamieci USB, ktére da w prezencie

gwiazdkowym wszystkim swoim krewnym. Jednak udostepnienie utworéw
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wszystkim uzytkownikom internetu wykracza poza zakres dozwolonego
uzytku osobistego.

W wielu kampaniach medialnych organizowanych przez instytucje pu-
bliczne czy przez producentéw filmowych lub muzycznych, skierowanych
przeciwko $cigganiu plikdw z internetu, brakuje czesto informacji o swobo-
dach, jakie mamy dzieki istniejgcym w ustawie o prawie autorskim przepisom
o dozwolonym uzytku prywatnym. Warto mie¢ swiadomos$¢, ze nie zawsze
to, co w mediach okreslane jest jako nielegalne, rzeczywiscie tamie prawo.

Na chwile obecng, najwazniejszym rozstrzygnieciem w sporze o ,$cigga-
nie z internetu” jest wyrok Trybunatu Sprawiedliwosci UE z dnia 10 kwietnia
2014 r. w sprawie C-435/12 (ACI Adam). TSUE stwierdzit, ze zgodne z pra-
wem europejskim przepisy krajowe powinny rozrézniac¢ sytuacje, w ktorej
zrédto stuzace za podstawe sporzadzenia kopii na uzytek prywatny jest
legalne, od sytuaciji, w ktorej zrodto to jest nielegalne. Wyrok ten wptywa
w pierwszym rzedzie na sposéb obliczania tzw. optat od czystych nosnikdw,
ale pozwala réwniez twierdzi¢, ze legalnosé zrédta powinna by¢ ponadto
kryterium dozwolonego uzytku. Prawnicy spieraja sie, czy teza wyroku
wymaga implementacji do prawa polskiego, czy obowiazuje od razu. Roz-
sadek wskazuje, ze wprowadzenie tego kryterium wymaga jednoczesnie
uzaleznienia jego stosowania od winy, tj. m. in. od stopnia Swiadomosci
uzytkownika co do legalnosci danego Zrdodta.

Dozwolony uzytek publiczny

Dozwolony uzytek moze miec¢ takze charakter publiczny. O ile dozwo-
lony uzytek prywatny (osobisty) ograniczat sie jedynie do kregu osdb po-
zostajacych w relacjach towarzyskich czy rodzinnych, dozwolony uzytek
publiczny zezwala na nieodptatne (co do zasady) korzystanie z juz rozpo-
wszechnionego utworu na rézne sposoby, ktére powodujg udostepnienie
g0 nieograniczonej publicznosci. Przyktady dozwolonego uzytku publicz-
nego wyliczamy ponizej:

e biblioteka wypozyczajaca ksigzki,

e przytoczenie fragmentu cudzej ksigzki we wtasnym utworze np.

w celu wyjasnienia poruszonej kwestii (cytat),
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¢ wyswietlenie ekranizacji lektury szkolnej na lekcji jezyka polskiego
poswieconej tej lekturze,

® publiczne wykonanie wiersza wspotczesnego poety podczas szkolnej
akademii,

e wykonanie i rozpowszechnienie w internecie fotografii pomnika

wystawionego na state w miejscu publicznym.

Zasady dozwolonego uzytku publicznego s nieco bardziej skompliko-
wane od zasad dozwolonego uzytku osobistego. Postaramy sie ponizej
przedstawic najwazniejsze z nich.

3.4.1

BIBLIOTEKI, ARCHIWA | SZKOtY

Biblioteki, archiwa i szkoty zostaty w specjalny sposéb potraktowane przez
tworcow systemu prawa autorskiego. W odrdznieniu od innych organizacji
czy 0sob fizycznych majg one prawo — w ramach dozwolonego uzytku pu-
blicznego — nieodptatnie udostepnia¢ egzemplarze rozpowszechnionych,
chronionych utworéw. Co wiecej, majg prawo wykonywac réwniez kopie
egzemplarzy utwordw juz rozpowszechnionych, jesli celem jest uzupetnie-
nie czy ochrona wtasnych zbioréw. Dzieki temu np.:

Biblioteki uczelniane mogq digitalizowac wspétczesne podreczniki akademickie
i udostepniac je w ramach wewnetrzne;j sieci bibliotecznej.

Biblioteka wypozycza ksigzke z innej instytucji, sporzqgdza jej kopie i udostepnia
w ramach standardowych wypozyczen.

Chociaz utwory objete autorskim prawem majatkowym nie mogg byc¢
przez biblioteke publikowane w otwartym internecie, specjalny przepis
w ustawie o prawie autorskim umozliwia bibliotece rozpowszechnianie ich
za posrednictwem koncowek systemu informatycznego (terminali) znajdu-
jacych sie na terenie tych instytucji (czyli po prostu komputeréw podtaczo-
nych do lokalnej bibliotecznej sieci).
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3.4.2

DZIALALNOSC DYDAKTYCZNA

Jednym z elementéw dozwolonego uzytku publicznego w polskim syste-
mie prawa autorskiego jest tzw. dozwolony uzytek edukacyjny. Zdecydo-
walismy sie poswieci¢ mu osobny rozdziat, poniewaz ma on szczegdlne
znaczenie dla nauczycieli.

Przypomnijmy, ze prawo autorskie dba przede wszystkim o interesy
tworcéw. Daje im faktyczny monopol na decydowanie o wykorzystaniu
tworzonych przez nich utworéw. Korzysta¢ z nich mozna (a wiec takze
kopiowac i publicznie rozpowszechnia¢) wytacznie po uzyskaniu odpo-
wiedniej zgody i zazwyczaj takze za zaptatg. W poprzednich rozdziatach
pokazaliSmy jednak, ze monopol ten jest ograniczany: prawa majgtkowe nie
trwajg wiecznie (domena publiczna), a kazdy ma prawo korzystac z chronio-
nych utworéw w ramach dozwolonego uzytku (prywatnego i publicznego).

Nauczyciele bardzo czesto chcieliby korzysta¢ podczas prowadzonych
przez siebie zaje¢ z materiatéw chronionych prawem autorskim: kopio-
wac fragmenty podrecznikéw, ksigzek, drukowac i rozdawac czy rozsytac
poczta elektroniczng wsrdd uczestnikow artykuty i materiaty ¢wiczeniowe,
wyswietla¢ filmy, odtwarzaé nagrania itp. Dostepno$¢ nowych narzedzi —
wyswietlaczy i tablic multimedialnych — pozwala na wtaczenie do zajeé
nowych tresci, a rozwéj nowych form komunikacji z uczniami czy uczest-
nikami projektow (blogi, fora, serwisy spotecznos$ciowe) — daje dodatkowe
mozliwosci dystrybucji tresci edukacyjnych. Czy jednak takie korzystanie
z materiatéw objetych autorskim prawem majatkowym jest legalne?

Bardzo czesto ustysze¢ mozna taka argumentacje: jesli wykorzystuje
chroniony utwdr w celach edukacyjnych, to zawsze jest to dziatanie legalne.
Niestety, to nie jest takie proste. Ustawa o prawie autorskim ogranicza co
prawda monopol twércéw i zakresla pewien zakres dozwolonego uzytku
edukacyjnego, jednak jest on do$¢ waski.

Z przepiséw o dozwolonym uzytku edukacyjnym moga korzystac jedynie
instytucje oSwiatowe. Mowimy tu o wszystkich rodzajach szkot publicznych
i prywatnych, bez wzgledu na ich profil czy pobieranie odptatnosci za nauke
(cho¢ to ostatnie bywa niekiedy kwestionowane). Ustawa nie precyzuje
jednak, czy instytucjg oswiatowa moze by¢ biblioteka albo organizacja po-

zarzagdowa, prowadzaca warsztaty.
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Jak w praktyce dziata dozwolony uzytek? Na przyktad umozliwia nauczy-
cielowi wykorzystanie rozpowszechnionych materiatéw w ramach prowa-
dzonej przez siebie lekcji, bez wzgledu na to, czy s3 one chronione, czy nie:

Nauczyciel chce prowadzic¢ lekcje dotyczqcq historii PRL. W ramach zaje¢ wy-
korzysta objete prawami wytqcznymi fotografie oraz kroniki filmowe, dostepne
na ptytach CD dotqczanych do tygodnikéw.

Na tej samej zasadzie nauczyciel moze na lekcji wyswietli¢ petng wer-
sje filmu, o ile tylko widzami beda uczniowie bezposrednio zaangazowani
w lekcje, a projekcja stuzy¢ bedzie celom dydaktycznym i zwigzana bedzie
z tematem zaje¢. Warto jednak pamietaé, ze udostepnienie uczniom ta-
kiego filmu, fragmentow ksigzki czy programu komputerowego za pomoca
powszechnie dostepnej strony (strony uczelni, bloga nauczyciela, serwisu
hostingu plikéw) bedzie ztamaniem prawa.

Dozwolony uzytek edukacyjny nie zezwala jednak na nieograniczone
wykorzystywanie (w tym kopiowanie, odtwarzanie i rozpowszechnianie)
chronionych utworéw. Co istotne, kopiowanie dotyczy¢ moze jedynie
fragmentow utwordw, a nie ich petnych wersji. Oznacza to, ze o ile moz-
na w klasie obejrze¢ film w catosci, to jesli zamierzamy rozda¢ uczniom
skopiowane przez nas ptyty DVD, to mogg one zawiera¢ tylko fragmenty
tego filmu. Nalezy takze pamietac, ze dozwolony uzytek edukacyjny nie
obejmuje programoéw komputerowych.

Zasady dozwolonego uzytku dotycza takze uczelni i instytucji nauko-
wych. Zgodnie z ustawa o prawie autorskim, instytucje naukowe moga
korzystac z juz rozpowszechnionych utworéw do prowadzenia wtasnych
badan oraz w celach dydaktycznych. W praktyce naukowej wykorzystywa-
ne jest takze powszechnie prawo cytatu, bedace przeciez réwniez forma
korzystania z chronionych utworéw.
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3.4.3

PRAWO PRZEDRUKU

Ta zasada dozwolonego uzytku publicznego dotyczy prasy, radia, telewizji
i pozwala na dalsze rozpowszechnianie opublikowanych juz materiatéw:
sprawozdania o aktualnych wydarzeniach (nieodptatnie) oraz aktualne arty-
kuty na tematy polityczne, gospodarcze lub religijne, aktualne wypowiedzi
i fotografie reporterskie (odptatnie). Prawo przedruku pozwala tez na publi-
kowanie tresci méw wygtoszonych na publicznych zebraniach i rozprawach
oraz krétkich streszczen rozpowszechnionych utworéw. Istniejg kontrower-
sje dotyczace tego, czy prawo przedruku dotyczy mediéw internetowych
(czy moga byc¢ one traktowane jak prasa).

Warto zwréci¢ uwage, ze prawo przedruku dotyczy gtéwnie utworow
dokumentujacych lub odnoszacych sie do wydarzen aktualnych, ktére sa
akurat obiektem publicznego zainteresowania. Ta zasada dozwolonego
uzytku nie pozwoli wiec na republikowanie np. tekstéw naukowych.

3.4.4
ARCHITEKTURA, POMNIKI | WYSTAWY
Nie mozemy zapominaé, ze utwory to nie tylko kompozycje muzyczne,
teksty dziennikarskie czy literackie, fotografie i filmy. Ochrong prawa au-
torskiego objete sg takze pomniki, rzezby i architektura. S3 one statym
elementem przestrzeni miejskiej. Zrobienie i umieszczenie online zdjecia
wspotczesnej rzezby obecnej stale w publicznie dostepnym miejscu (na
ogdlnie dostepnych drogach, ulicach, placach) takze jest forma korzystania
z utworu. Dozwolony uzytek pozwala nam rozpowszechnia¢ wizerunki ta-
kich obiektéw bez pytania o zgode twércéw i wyptacania im wynagrodzenia.
Nie mozemy jednak kopiowac rzezb czy pomnikéw do tego samego uzytku,
czyli np. w celu umieszczenia tych kopii w innym miejscu (na przyktad we
wtasnym ogrodku). Takie dziatanie wymaga juz zgody uprawnionego.
Sprawa komplikuje sie w przypadku zbioréw muzedw czy galerii. Tutaj
prawo do rozpowszechniania fotografii czy reprodukcji obiektéw ograni-
czone jest jedynie do katalogdéw czy publikacji (folderéw, ulotek, plakatow)
przygotowanych z myslg o promocji tych utworéw. Mozna tez rozpowszech-
niac takie utwory w mediach, jednak jedynie w celach informacyjnych.
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Oczywiscie jesli fotografowane obiekty s3 w domenie publicznej, nie ma
problemu z rozpowszechnianiem ich wizerunkéw. Warto jednak zwrécic¢
uwage na to, ze nawet jesli nie poszczegdlne obiekty (np. $redniowiecz-
ne miniatury), to sam uktad ekspozycji oraz opis pokazywanych w jej ra-
mach elementéw moze miec¢ charakter twoérczy i podlegac ochronie prawa

autorskiego.

3.4.5

DLA OSOB NIEPEENOSPRAWNYCH

W ramach dozwolonego uzytku publicznego mozna sporzadzaé i rozpo-
wszechnia¢ kopie oraz adaptacje utworéw w celu utatwienia czy umozli-
wienia osobom niepetnosprawnym zapoznania sie z nimi. Dziatanie takie
nie moze miec zarobkowego charakteru i wynikac¢ musi wprost z okreslonej
niepetnosprawnosci:

Dozwolony uzytek publiczny pozwala legalnie przygotowac audiobookowq ada-
ptacje powiesci dla oséb niewidomych i niedowidzgcych.

Dozwolony uzytek publiczny jest do$¢ obszerna kategorig w ramach sys-
temu prawa autorskiego, dlatego zdecydowalismy sie przedstawi¢ tylko
niektére, najwazniejsze naszym zdaniem jego elementy.

Prawo cytatu

Cytowanie jest chyba najczesciej wykorzystywanym prawem wynikajgcym
z przepiséw o dozwolonym uzytku publicznym. Przepis o dozwolonym cy-
tacie stanowi, ze wolno nam przytacza¢ fragmenty utworéw w ramach
osobiscie tworzonego dzieta. Jesli mamy do czynienia z drobnym utworem
(np. kréotkim wierszem), mozemy przytoczy¢ go w catosci. Dtuzsze utwory
mozna cytowac tylko we fragmentach. Niestety, ustawa o prawie autor-
skim nie daje nam definicji ,drobnego utworu”.

Cytowanie poddane jest pewnym ograniczeniom. Mozemy we wtasnej
pracy przytoczy¢ cato$¢ badz fragment innego dzieta (wszystko jedno, czy
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jest to tekst, zdjecie czy film), ale tylko wtedy, gdy jest to niezbedne do
wyjasnienia jakiegos problemu, w zwiqzku z analizg krytycznq dzieta albo w celu
edukacyjnym.

W literaturoznawczej ksigzce naukowej autor legalnie przytacza obszerne frag-
menty wspotczesnej prozy w celu ilustracji i omowienia stawianych przez siebie
tez.

Wazne jest, zeby cytat byt odpowiednio oznaczony. Stosowanie go wy-
maga czytelnego oznaczenia, ze korzysta sie z cudzego utworu. Dlatego
postugujac sie cytatem informujemy zawsze o autorze oraz o Zrédle cyto-
wanego fragmentu. Jesli jego autor nie jest znany, nalezy réwniez o tym
poinformowac. Brak takiej informacji moze oznacza¢ plagiat, aczkolwiek
ustawa dopuszcza, aby podawac jg z uwzglednieniem istniejacych mozli-
wosci; jezeli zatem nie ma miejsca na podanie petnej informacji, to moze
by¢ ona skrécona lub podana poprzez odestanie. Zrédto nalezy oznaczy¢
w sposob, ktéry umozliwi jednoznaczng identyfikacje utworu, z ktérego
skorzystalismy. W przypadku publikacji naukowych jest to zazwyczaj peten
adres bibliograficzny, ale dla innych publikacji zazwyczaj wystarczy podac
tytut utworu lub link do strony internetowe;j.

Przepisy ustawy mowig jeszcze o tym, ze stosowanie cytatu moze wy-
nika¢ z praw gatunku twoérczosci:

W wierszu opublikowanym w czasopismie literackim pojawiajq sie fragmenty
wierszy innych poetdéw.

Wiele gatunkow tworczosci opiera sie na wykorzystaniu cudzych utwo-
row — w formie posredniego badz bezposredniego nawigzania. Istotg pa-
rodii, pastiszu czy karykatury jest odwotanie sie do znanych juz odbiorcy
cudzych utworéw. Takie formy tworczosci co do zasady mogg postugiwac
sie cytatem.

Cytaty stosowac¢ mozna nie tylko w utworach istniejacych w postaci tek-
stowej oraz nie tylko w celach naukowych. Dla przykfadu, sg one jednym
z najwazniejszych elementéw wariacji jako gatunku muzycznego. Muzyk
siega po fragmenty innych utworoéw, ktérymi wzbogaca wtasng kompozycje.
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Takze remiks jako gatunek budowany jest czesto na cytatach. Cytaty moga
pojawiac sie takze w filmach:

W narracje filmu dokumentalnego poswieconego historii polskiego kina wtq-
czono krétkie fragmenty Cztowieka z marmuru Andrzeja Wajdy, komentowane
bezposrednio przez lektora.

Istnieje nawet specjalny gatunek twérczosci filmowej ,found footage” po-
legajacy na tworzeniu filméw bez uzycia kamery — wytacznie z fragmentéw
innych produkcji, amatorskich lub archiwalnych nagran itp. Niestety, ponie-
waz granice dozwolonego uzytku nie sg okreslone w sposéb jednoznaczny,
bardzo czesto trudno jest samodzielnie stwierdzi¢, czy nie naruszamy przy-
padkiem prawa. Ten brak jasnosci przepisow szczegdlnie dotkliwy jest np.
w przypadku filméw dokumentalnych, poniewaz bardzo czesto producenci
nie chcac wiktad sie w procesy sagdowe poszukujg zgody twércow i innych
uprawnionych takze w przypadkach, w ktdrych przestanki dozwolonego
cytowania mogtyby zosta¢ uznane za spetnione.

Nieumiejetnos$¢ cytowania moze by¢ zrédtem plagiatu (zob. rozdziat 3.6).
Przepisy zezwalajg — w ramach prawa cytatu — na witaczanie do naszych
prac (bez znaczenia, czy sg to utwory tekstowe, czy graficzne lub multime-
dialne) utwordéw innych autoréw, bez wzgledu na to, czy sg one chronione,
czy nie i bez koniecznosci uzyskania zezwolenia i zaptaty wynagrodzenia
tworcom. Nalezy jednak pamietaé, ze cytat musi by¢ odpowiednio ozna-
czony (wyrdzniony), nalezy takze udostepnic czytelng informacje o autorze
i Zrodle cytowanego fragmentu oraz — co wazne — stosowac go zawsze
w okreslonym celu. Cytat nie moze byc¢ prostg ilustracjg bedaca dodatkiem
do tresci, bez ktérej nasza praca mogtaby bez problemu sobie poradzic.
Kiedy przytaczamy fragment dzieta w naszej pracy, traktujemy go pomoc-
niczo: ma stuzy¢ wyjasnianiu lub nauczaniu, krytycznej analizie lub — tak
jak w przypadku parodii — wynika¢ z praw gatunku twoérczosci.

Bardzo czesto w dyskusjach o plagiatowaniu pojawia sie pytanie o do-
puszczalng wielkos$¢ cytatu. Nie da sie jej niestety jednoznacznie okreslic.
Cytowa¢ mozemy przeciez i opracowania naukowe czy teksty literackie
proza, ale takze wiersze, fotografie, grafiki, mapy czy filmy. Wykorzystanie

fragmentu utworu, a nawet catego niewielkiego utworu, nie moze budzi¢
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watpliwosci, ze poza nim istnieje jakie$ samoistne, samodzielnie przez nas
stworzone dzieto. Cytat jest zawsze wtérny i podrzedny wobec naszego
tworczego wktadu. Dlatego niedozwolona jest np. praktyka polegajaca na
takim budowaniu wtasnego utworu, ze jego dominujaca czescia sa cytaty
opisane lakonicznymi komentarzami. Cytat zawsze powinien zachowa¢

swojg pomocnicza funkcje w stosunku do naszego utworu.

Plagiat

Temat prawa autorskiego w praktyce szkolnej czy akademickiej pojawia
sie bardzo czesto przede wszystkim w kontekscie plagiatu. Nauczyciele
krytykuja niesamodzielne prace uczniéw, media donosza o przypadkach
plagiatow wsrdd pracownikéw naukowych, a uczelnie powszechnie stosuja
programy majace wyszukiwac plagiaty w pracach studenckich. Wciagz bra-
kuje jednak pozytywnej polityki uswiadamiania, na czym doktadnie polega
plagiatowanie. Ponizej przyblizamy to pojecie oraz przekazujemy podsta-
wowe wskazowki jak unikac¢ popetniania plagiatow.

Nie kazde naruszenie prawa autorskiego jest plagiatem, a plagiatu mozna
sie dopuscic takze dziatajac zgodnie z prawem autorskim. W szerokim tego
stowa znaczeniu, plagiatem jest przypisanie sobie lub wprowadzenie w btad
co do autorstwa dobra niematerialnego stworzonego lub odkrytego przez
inng osobe. Plagiat bedzie zatem naruszeniem prawa autorskiego wtedy
i tylko wtedy, gdy dochodzi do przypisania lub wprowadzenia w btad co
do autorstwa utworu lub jego fragmentu. Scisle rzecz ujmujac, bedzie to
wtedy naruszenie autorskich praw osobistych, ale moze temu towarzyszy¢
takze naruszenie praw majatkowych.

Przyktad: Grafik, ktéry wykorzysta we wtasnym projekcie cudze, nieudostep-
nione na wolnej licencji grafiki, przypisujgc sobie ich autorstwo popetnia nie
tylko plagiat, ale przekazujqc projekt klientowi dokonuje nielegalnego rozpo-
wszechnienia tych grafik.

Warto podkresli¢, ze za plagiatowanie stanowigce naruszenie prawa autor-
skiego grozi nie tylko odpowiedzialno$¢ cywilna (zaniechanie naruszenia czy
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wydanie osiggnietych nielegalnie korzysci), ale tez odpowiedzialnos$¢ karna
(grzywna a nawet kara ograniczenia albo pozbawienia wolnosci do lat 3).
Plagiatem, ale nie naruszeniem prawa autorskiego beda natomiast sy-
tuacje, w ktoérych dochodzi do przypisania sobie lub wprowadzenia w btad
co do autorstwa niechronionych prawem autorskim débr niematerialnych,

jak na przyktad idei, odkrycia, czy wynalazku.

Przyktad: Naukowiec wplata w tres¢ swojego artykutu argumentacje innego
autora, ale wyraza jq wtasnymi stowami w sposdb, ktéry sprawia wrazenie, ze

same argumenty zostaty wymyslone przez niego.

Plagiaty niestanowiagce naruszenia prawa autorskiego moga rowniez wig-
zac sie z odpowiedzialnoscig prawng, ale podstawa tej odpowiedzialnosci
nie bedzie prawo autorskie. Takie plagiaty moga by¢ np. naruszeniem cu-
dzych débr osobistych chronionych na podstawie kodeksu cywilnego.

Niezaleznie od tego, czy plagiat stanowi naruszenie prawa autorskiego,
czy nie, odpowiedzialnos¢ za niego moze wynikac nie tylko z przepiséw
tego prawa. Jezeli np. plagiat popetniany jest przez pracownika naukowego,
to zastosowanie znajda zawarte w prawie o szkolnictwie wyzszym przepisy
skutkujace odpowiedzialnoscia dyscyplinarna.

Z tematyka plagiatu zwiazany jest takze problem autoplagiatow. To sy-
tuacja, w ktoérej tworca (np. osoba piszaca artykut naukowy) wtacza do
niego — bez odpowiednich oznaczen (chocby przypisdw) fragmenty innych
witasnych prac. Autoplagiatujgc wtasny tekst naukowy mozna go opubli-
kowac¢ nie w jednym, ale nawet w kilku czasopismach, uzyskujac wiek-
szg liczbe niezbednych punktéw, do ktérych uzyskiwania zobowigzani sg
zwykle pracownicy naukowi. Autoplagiat nie jest naruszeniem autorskich
praw osobistych, bo przeciez nie dochodzi do niezgodnego z prawda przy-
pisania autorstwa. Moze by¢ on natomiast naruszeniem praw majatko-
wych, jezeli dochodzi do kopiowania tekstu z artykutu, do ktérego prawa
zostaty przeniesione na wydawce. Niezaleznie od tego, autoplagiat jest
naruszeniem zasad naukowej rzetelnosci, co w przypadku pracownikéw
naukowych skutkuje wspomniang wyzej odpowiedzialnoscig dyscyplinarna.
Przy czym o tym, czy zasady te istotnie zostaty naruszone, powinno naszym
zdaniem decydowac nie tylko to, ze doszto do ,powtérnego wykorzystania”
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raz opisanej idei, ale tez to, w jakim stopniu i kontekscie zostato to zrobione.
Nie bez znaczenia jest, czy osoba, ktoérej zarzucamy autoplagiat, istotnie
postuzyta sie ponownie tym samym dokonaniem naukowym w celu uzyska-
nia naukowej korzysci (np. usituje uzyskac stopien doktora przedstawiajac
nieznacznie tylko rozwinietg prace magisterskg). Ocena tych okolicznosci
nie zawsze jest tatwa i jednoznaczna.

tatwosc¢ kopiowania, jaka dajg nam technologie informacyjno-komu-
nikacyjne, kusi do popetniania plagiatow. Nie byty one oczywiscie nie-
mozliwe wczesniej, ale to, co kiedy$ wymagato mozolnego przepisywania,
mozna obecnie osiggnac szybkim zaznaczeniem tekstu i wklejeniem go do
edytora tekstu. Te same technologie pozwalaja jednak tatwiej wykry¢ pla-
giat, a przynajmniej jego najbardziej nieudolne postacie. Jezeli tekst zostat
skopiowany z Internetu, plagiat moze wykry¢ kazdy za pomoca wiekszo-
$ci internetowych wyszukiwarek. Istniejg ponadto firmy specjalizujgce sie
w programach antyplagiatowych, ktére poréwnujg teksty z zasobami Inter-
netu oraz bazami np. niepublikowanych prac dyplomowych. Jezeli jednak
wykrywanie plagiatu ograniczymy tylko do mechanicznego poréwnywania
tekstu, plagiatorom tatwo bedzie unikng¢ odpowiedzialnosci — popularne
edytory tekstu oferujg przeciez np. opcje automatycznej zamiany stow
na ich synonimy. Dlatego tez, przy obecnym stanie techniki, wykrywanie
plagiatéw wymaga nadal aktywnego zaangazowania ludzi — przetozonych,
nauczycieli, promotoréw. Nalezy zwracac uwage nie tylko na bezposrednie
zapozyczenia tekstu czy fragmentéw utwordéw wizualnych lub muzycznych,
ale tez na podszywanie sie pod cudze idee i odkrycia.

Oczywiscie tatwiej zapobiegac¢ niz leczy¢. Prawdopodobienstwo, ze
uczniowie i studenci bedga chcieli oszczedzi¢ sobie wysitku, jakiego wyma-
ga rzetelna twérczos¢, jest tym wyzsze, im bardziej odtwércze jest dane
im zadanie. Warto wiec unika¢ zadawania prac polegajacych na pisaniu na
dawno juz opisane tematy, a zamiast tego wymagac rozprawek i refera-
tow o charakterze problemowym. Problemy stawiane uczniom i studen-
tom powinny mie¢ zwigzek z ich zainteresowaniami lub kwestiami, z jakimi
mierza sie oni w swojej wtasnej praktyce. W takiej sytuacji cudze utwory,
odkrycia i wynalazki nie bedg mogty zosta¢ wykorzystane w pracy wprost,
a jedynie poprzez krytyczng analize lub chocby tylko syntetyczny opis. Po-
petnienie plagiatu bedzie wtedy po prostu trudniejsze, ale nawet wtedy
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nalezy wyposazy¢ ucznidw i studentéw w podstawowg wiedze na temat
cytowania (o zasadach dozwolonego cytatu piszemy w rozdziale 3.5), jak
rowniez uswiadomic, ze plagiatem jest takze przypisywanie sobie cudzych
idei, a nie tylko kopiowanie cudzych stow.

Odpowiedzialnos¢ za naruszenie praw
autorskich

Z naruszeniem praw autorskich mamy do czynienia za kazdym razem, gdy
wykorzystujemy utwor poza zakresem dozwolonego uzytku bez uzyskania
wymaganego zezwolenia (w postaci licencji badz przeniesienia praw).

Przyktadowo druk i dystrybucja pocztowek z reprodukcjg objetego
prawami autorskimi zdjecia bedzie naruszeniem praw autorskich, jesli nie
zawarlismy odpowiedniej umowy z twoércg. Warto zwréci¢ uwage, ze naru-
szenie nie jest zalezne od osiggania korzysci majatkowych. Jesli bedziemy
rozdawac taka pocztéwke przechodniom za darmo, to takze bedzie to na-
ruszenie praw. Naruszeniem praw autorskich osobistych tworcy sg wszelkie
dziatania, ktore godza w osobistg wiez tworcy z utworem, a w szczegol-
nosci polegaja na ingerencji w tresc i forme utworu lub w jego rzetelne
wykorzystanie, albo majg na celu przypisanie sobie autorstwa cudzego
utworu. Naruszenie praw autorskich moze skutkowa¢ odpowiedzialnoscia
cywilng lub karng. W szczegdlnych przypadkach w gre moze wchodzié tak-
ze odpowiedzialnos¢ dyscyplinarna, np. wtedy, gdy naruszenia dopusci sie
pracownik naukowy.

3.7.1

SANKCJE CYWILNE

Tworcy, ktorego autorskie prawa osobiste zostaty naruszone badz zagro-
zone, przystuguje przede wszystkim roszczenie o zaniechanie tego dziatania.
W przypadku, gdy doszto juz do naruszenia tych praw, twércy przystugu-
je roszczenie o przywrdcenie stanu poprzedniego, czyli usuniecie przez
sprawce skutkéw naruszenia. W szczegdlnos$ci moze to polegac na ztozeniu
publicznego oswiadczenia o okreslonej tresci i formie (np. w przypadku
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plagiatu moze ono polegac¢ na o$wiadczeniu o faktycznym autorstwie).
Jesli dziatanie, ktore wywotato naruszenie, byto zawinione (chodzi tu juz
nawet o najlzejsza postac¢ winy), tworca moze domagac sie zasadzenia za-
doscéuczynienia za doznang krzywde lub zasadzenia odpowiedniej sumy
pienieznej na wskazany cel spoteczny.

W przypadku naruszenia praw majatkowych tworcy, przystuguja mu na-
stepujace roszczenia:

1. zaniechanie naruszenia,
usuniecie skutkdw naruszenia,

3. naprawienie wyrzadzonej szkody (majatkowej): na zasadach ogdélnych
(w takim przypadku twoérca musi udowodnié nie tylko wystgpienie
szkody, ale tez jej wysokos$¢ oraz wine po stronie naruszyciela),
albo poprzez zaptate sumy pienieznej w wysokos$ci odpowiadajacej
dwukrotnosci, a w przypadku gdy naruszenie jest zawinione -
trzykrotnosci stosownego wynagrodzenia (jest to specyficzne
roszczenie, nieznane ogoélnym zasadom prawa cywilnego, gdyz
nie wymaga dowodzenia wysokosci szkody, a jedynie wysokosci
wynagrodzenia, jakie tworca otrzymatby, gdyby korzystanie odbyto
sie za jego zgoda; w przypadku dochodzenia dwukrotnosci tego
wynagrodzenia nie trzeba nawet wykazywac winy naruszyciela),

4. wydanie uzyskanych korzysci.

3.7.2
SANKCJE KARNE
W niektérych sytuacjach naruszycielowi praw autorskich mozna przypisac
odpowiedzialnos¢ karng za przestepstwo, niezaleznie od tego, czy naru-
szenie skutkuje jednoczesnie wyzej opisang odpowiedzialnos$cig cywilna.
Odpowiedzialnos¢ karna moze byc rezultatem popetnienia plagiatu (przy-
wtaszczenia sobie autorstwa lub wprowadzenia w btad co do autorstwa)
lub naruszenia innych autorskich praw osobistych (brak informacji o autor-
stwie, publiczne znieksztatcanie utworu, uniemozliwienie lub utrudnianie
kontroli korzystania z utworu). Ponadto przestepstwem jest nieuprawnione
lub niezgodne z warunkami uprawnienia rozpowszechnianie utworu badz

utrwalenie utworu w celu rozpowszechnienia.
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Jako osobne przestepstwo ustawa o prawie autorskim traktuje nabycie
lub pomoc w zbyciu, albo przyjecie lub pomoc w ukryciu no$nika utworu
rozpowszechnionego lub zwielokrotnionego bez uprawnienia lub wbrew
warunkom tego uprawnienia. Chodzi tu o sytuacje podobng do paserstwa
w odniesieniu do kradziezy rzeczy.

Osobno wyréznionym w ustawie przestepstwem jest ponadto wytwa-
rzanie, obroét oraz reklama, ale tez posiadanie, przechowywanie lub wyko-
rzystywanie urzadzen przeznaczonych do niedozwolonego usuwania lub
obchodzenia skutecznych technicznych zabezpieczert DRM.

Omawiane przepisy obejmuja nie tylko utwory, ale tez przedmioty praw
pokrewnych (np. artystyczne wykonania, fonogramy). Wiekszosc¢ z tych
przestepstw Scigana jest na wniosek pokrzywdzonego, ale na przyktad
plagiat jest przestepstwem Sciganym z urzedu. Do pociagniecia do odpo-
wiedzialnosci za wiekszos¢ z tych przestepstw konieczne jest wykazanie
oskarzonemu winy umysinej, ale na przyktad nieumysine rozpowszechnia-
nie utworu bez uprawnienia lub wbrew jego warunkom zostato wyraznie
w ustawie wskazane jako podlegajace (co prawda nieco ztagodzonej) od-
powiedzialnosci karnej. Moze to mie¢ bardzo powazne konsekwencje dla
wszystkich posiadaczy cyfrowych kolekcji utworéw, ktérzy nie zainteresuja
sie kto i na jakich zasadach ma dostep do ich dyskéw, sieci domowych czy
kont w serwisach internetowych. Omawiane tu przestepstwa majg zwykle
swojg postac kwalifikowang (zagrozong wyzsza karg) w sytuacji, gdy spraw-
ca osigga z ich popetnienia korzy$¢ majatkowg lub uczynit sobie z tego
wrecz state zrodto dochodu. Przy czym brak tej korzysci nie oznacza auto-
matycznie, ze odpowiedzialnosci karnej nie mozna oskarzonemu przypisac.

Odpowiedzialno$¢ karng w zwigzku z naruszeniem prawa autorskie-
go mozna ponies¢ nie tylko na podstawie przepiséw prawa autorskiego.
W kodeksie karnym okreslono osobno przestepstwa przeciwko ochronie
informacji, ktére to przepisy mogg miec niekiedy zastosowanie w takich
przypadkach. Ujetym w kodeksie karnym przestepstwem przeciwko mieniu
jest takze uzyskanie cudzego programu komputerowego bez zgody upraw-
nionego, jezeli jest dokonywane w celu osiggniecia korzysci majatkowej.
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Rozdziat 4

Umowa o przekazaniu praw
i umowa licencyjna

Korzystanie z utworu poza zakresem dozwolonego uzytku oznacza wej-
Scie w zakres monopolu autorskiego. W prawie autorskim istniejg dwa
podstawowe sposoby zrobienia tego w sposdb legalny: uzyskanie licencji
uprawnionego (umowa licencyjna) lub nabycie od niego autorskich praw
majatkowych (umowa o przeniesienie praw). Cho¢ podlegajg one czesto
takim samym zasadom, to jednak pomiedzy tymi sposobami istniejg daleko
idace réznice.

Autor powiesci podpisat z wydawnictwem umowe o przeniesieniu praw au-
torskich. Oznacza to, Ze teraz wydawnictwo, a nie autor, posiada wskazane

w umowie prawa do tego tekstu.

Umowe o przeniesienie praw majatkowych mozna poréwnac do umowy
sprzedazy mieszkania. Po jej podpisaniu jedyng osobg uprawniong do korzy-
stania z utworu staje sie nabyweca (analogicznie — po sprzedazy mieszkania
nie mozemy juz w nim mieszkac). Pierwotny uprawniony po jej podpisaniu
traci wskazane w umowie prawa majatkowe i nie moze z nich korzystac.
W praktyce umowa o przeniesienie ma charakter ostateczny i nieodwotalny,
choc¢ ustawa pozwala od niej odstgpi¢ w pewnych wyjatkowych przypad-
kach. Bardzo czesto umowa o przeniesienie jest pierwsza propozycja, jaka
wydawca podsuwa do podpisania tworcy (jest ona zdecydowanie korzyst-
niejsza dla nabywcy i daje mu duzo wieksze bezpieczenstwo korzystania
z praw). Z kolei twoércy po podpisaniu takiej umowy czesto dopiero po
jakims czasie odkrywajg, ze nie moga podjac decyzji o samodzielnym roz-
powszechnianiu swoich wtasnych utwordw, np. w Internecie.

Oczywiscie, tworca nadal moze korzystac z praw osobistych, poniewaz te
sg niezbywalne. Jednak w praktyce to osoba posiadajgca prawa majgtkowe
kontroluje wykorzystanie utworu.
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Licencja jest zupetnie innym typem umowy. Umowa licencyjna oznacza
udzielenie zgody na wykorzystanie utworu, ale prawa majatkowe nadal
pozostajg przy licencjodawcy. Dzieki temu moze on na przyktad umowe
licencyjng wypowiedzie¢. Dlatego umowy licencyjne sg zawsze bardziej
ryzykowne dla licencjobiorcéw.

Ponizsza tabelka przedstawia podstawowe réznice pomiedzy umowami:

UMOWA UMOWA LICENCYJNA

O PRZENIESIENIE PRAW

przenosi okreslone prawa upowaznia do korzystania z tych
majatkowe do utworu (na okreslo- | praw na okreslonym polu
nym polu eksploatacji) - zbywca | eksploatacji - licencjodawca

traci te prawa zachowuije te prawa
druga strona umowy staje druga strona umowy jest jedynie
sie podmiotem praw upowazniona do korzystania z praw

mozna udzieli¢ wielu licencji na
danym polu eksploatacji, o ile maja
one charakter niewytaczny

nie mozna przenie$¢ tych samych
praw na dwie rézne osoby

Pole eksploatacji to pojecie oznaczajace odrebny sposdb korzystania
z utworu w czasach mediéw analogowych pola eksploatacji dato sie dos¢
dobrze zdefiniowac: czym innym byta publikacja ksigzek, a czym innym
spektakl teatralny. Dzis, w czasach komunikacji poprzez media cyfrowe,
podziat na pola eksploatacji powoli traci sens, ale ciggle jest obecny w pra-
wie. W systemie polskiego prawa autorskiego nie ma petnego katalogu pél
eksploatacji — w ustawie znalez¢ mozna kilkanascie przyktadéw: technika
drukarska, reprograficzna, zapis magnetyczny, technika cyfrowa, wprowa-
dzanie do obrotu, uzyczenie lub najem oryginatu albo egzemplarzy, publicz-
ne wykonanie, wystawienie, wyswietlenie, odtworzenie oraz nadawanie
i reemitowanie.

Szczegdlnym przyktadem pola eksploataciji jest ,publiczne udostepnianie
utworu w taki sposob, aby kazdy mégt mie¢ do niego dostep w miejscu

55



ROZDZIAL 4 | Krétki kurs wtasnosci intelektualnej
]

i w czasie przez siebie wybranym”, ktére w praktyce oznacza wszystkie
media cyfrowe, a w szczegdlnosci Internet. To bardzo sprytna definicja
ujmujaca istote mediow cyfrowych. Media analogowe albo s3 ograniczo-
ne poprzez miejsce (zeby kupi¢ ksigzke, musimy pojs¢ do ksiegarni), albo
poprzez czas (piosenki w radio mozemy postuchac tylko w chwili, gdy jest
nadawana). Sieciowe media cyfrowe zapewniajg nam swobode wyboru
i czasu, i miejsca korzystania z utworu.

Niniejsza tabela pokazuje przyktady zastosowania wybranych pdl
eksploatacji:

POLE EKSPLOATACIJI PRZYKEAD WYKORZYSTANIA

wydanie powiesci w formie

technika drukarska Anlesena baeerd

zapis magnetyczny utrwalenie filmu na kasetach video

wydanie powiesci w formie audiobo-

dzwiek is cyf . .
ZWiekowy zapls cyfrowy oka zapisanego w plikach mp3

zaspiewanie piosenki podczas

ubliczne wykonanie
P Y koncertu

publiczne odtwarzanie odtworzenie piosenki na dyskotece

publiczne udostepnianie
utworu w taki sposdb,

aby kazdy mogt mie¢ do niego
dostep w miejscu i w czasie
przez siebie wybranym

udostepnienie fotografii cyfrowych
w Internecie

Swiadomos¢ istnienia pdl eksploatacji jest bardzo wazna, poniewaz zgod-
nie z prawem jakakolwiek umowa o wykorzystanie utworu musi by¢ zawar-
ta na okreslone pola eksploatacji. Nie mozna po prostu zawrze¢ umowy
na ,wszystkie pola eksploatacji” — trzeba szczegétowo je wymienic. Na
dodatek w umowie wypisa¢ mozna jedynie te pola eksploatacji, ktére sa
znane w czasie podpisania umowy. Postanowienie takie jak to:
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Licencjodawca zezwala na wytwarzanie egzemplarzy utworu technikg drukar-
skq, reprograficzng, zapisu magnetycznego, technikg cyfrowq oraz wszystkimi
innymi dostepnymi i potencjalnymi technikami.

...nie bedzie wazne w zakresie, w jakim odnosi sie do nieistniejgcych jesz-
cze pol eksploatacji. Uzycie stowa ,wszystkie” takze jest problematyczne.
Brak wyraznego wymienienia pdl eksploatacji powoduje dodatkowe kom-
plikacje przy interpretacji postanowien umowy.

W wiekszosci przypadkow skutecznym rozwigzaniem tego problemu jest
wymienienie wszystkich pdl eksploatacji wymienionych w ustawie, w tym
w odniesieniu do Internetu najlepiej uzywajac formuty ,publiczne udostep-
nianie utworu w taki sposob, aby kazdy mégt miec do niego dostep w miejscu
i w czasie przez siebie wybranym”. Trudno bowiem wyobrazi¢ sobie jakie$
istniejgce obecnie medium cyfrowe, ktorego ta definicja nie obejmie.

Umowy licencyjne
Z licencji korzystamy codziennie:

Producenci oprogramowania zazwyczaj wymagajq akceptacji licencji podczas
jego instalacji na komputerze.

Licencja to po prostu udzielanie zgody na konkretne wykorzystanie utwo-
ru. W odréznieniu od umowy przeniesienia praw, udzielajac licencji nie traci
sie swoich przywilejow wynikajacych z autorskiego prawa majgtkowego.

Autor powiesci podpisat z wydawnictwem niewytqczng umowe licencyjng.
Oznacza to, ze wydawnictwo moze korzystac z tego tekstu w okreslony umowq
sposob i za wynagrodzeniem. Pisarz nie traci swoich praw, a jedynie akceptuje
zapisane w umowie dziatania wydawnictwa.

Licencjodawca w ramach umowy licencyjnej zezwala licencjobior-
cy na korzystanie z utworu. Strony umowy, a czesto sam licencjodawca
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jednostronnie okresla, kto moze z tych praw korzystac i na jakich zasadach.
Nigdy jednak nie moze udzieli¢ komu$ wiecej praw niz sam posiada.
Umowa licencyjna niewytgczna moze mie¢ dowolng forme, takze ustna.
Oczywiscie, forma ustna nie zawsze jest dobrym rozwigzaniem, poniewaz
zawarcie i zakres takiej umowy jest trudne do udowodnienia i wyegzekwo-
wania w przypadku sporu pomiedzy stronami. Natomiast w codziennych sy-
tuacjach, pozbawionych duzego ryzyka, jest ona catkowicie wystarczajaca.
Przyktadem bardzo prostej licencji zawartej ustnie jest ponizsza wymiana

zdan:

— Moge wrzuci¢ twojq fotke na swojego bloga?

— Jasne.

Duzo bezpieczniejsza jest oczywiscie licencja zawarta w formie pisemnej
umowy, gdzie strony wspdlnie ustalajg i spisujg zasady.

Licencja moze mie¢ charakter wytqczny lub niewytqczny. Niewytacz-
nos¢ licencji oznacza, ze licencjobiorca nie ma wytacznosci na korzystanie
z utworu w zakresie opisanym w umowie. Twérca moze udzieli¢ wielu li-

cencji niewytacznych na tym samym polu eksploatac;ji:

Fotograf przygotowat dla lokalnej gazety zdjecia zabytkéw miasteczka, w kté-
rym mieszka, na potrzeby strony internetowej tej gazety. W umowie licencyjnej
z wydawcq nie znalazto sie postanowienie o jej wytqgcznym charakterze. Dzieki
temu fotograf mogt zawrzec kolejng umowe na rozpowszechnianie swoich zdjec¢

— tym razem na stronie druzyny harcerskiej.

Jest to standardowy sposdb licencjonowania — zgodnie z przepisami
postanowienia o niewytgcznosci licencji nie trzeba nawet wprowadzac do
tekstu umowy. To wytacznos$¢ oraz przeniesienie praw musi by¢ wyraznie
W umowie zastrzezona.

Inaczej jest w przypadku licencji wytacznej — tutaj konieczne jest wyraz-
ne stwierdzenie faktu takiego licencjonowania. Umowa licencji wytacznej,
tak jak umowa przenoszaca prawa, musi tez bezwzglednie mie¢ forme pi-
semng, gdyz inaczej jest niewazna. Gdyby fotograf z powyzszego przyktadu
zdecydowat sie na podpisanie z samorzadem umowy na licencje wytacznga,
to nie moégtby juz udzieli¢ takiej zgody harcerzom.
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Chociaz standardowa licencja umowna jest bardziej elastyczna niz
umowa o przeniesienie praw, to ma tez swoje wady. Wcigz konieczne jest
nawigzanie kontaktu miedzy wtascicielem praw autorskich i osoba, przed-
siebiorstwem lub instytucjg chcaca skorzysta¢ z utworu. Czasochtonne
moze by¢ tez ustalenie warunkéw umowy i zredagowanie jej tresci. To

wszystko komplikuje korzystanie z utworu:

Ania chciata przygotowac artykut na temat sytuacji kobiet w krajach is-
lamskich i opublikowaé go na swoim blogu. llustracjg tekstu miato by¢ zdje-
cie z jednego z protestow w Jemenie, ktore Ania znalazta przez Google Image
Search na jednym z lokalnych blogéw. Niestety, kilkukrotne préby mailowego
skontaktowania sie z jego autorem z prosbq o licencje nie przyniosty rezultatu
i ostatecznie artykut pozostat bez ilustracji.

Na szczescie umowy licencyjne nie zawsze musza funkcjonowaé we-
dtug tego modelu. Wolne licencje sa licencjami udzielanymi z géry: twoérca
w chwili publikacji decyduje o sposobie licencjonowania i informuje o tym
publicznie wszystkich potencjalnych licencjobiorcow. Gdyby jemenski blo-
ger opublikowat swoje zdjecie na wolnej licencji, Ania mogtaby legalnie
wykorzystac je na swoim blogu od razu, bo zgoda autora zdje¢ bytaby z géry

zapisana juz w tresci tej licencji.

Wolne licencje

Wolna licencja to taka, ktéra zezwala na nieograniczone, nieodptatne i nie-
wytaczne korzystanie z dziet w oryginale i w opracowaniu (dopuszczalne sg
jedynie minimalne ograniczenia tej swobody: klauzule uznania autorstwa
i klauzule copyleft, o ktérych piszemy w innym rozdziale). Wolne licencje to
takie publiczne umowy licencyjne miedzy tworca i korzystajacymi utworu,
ktére gwarantujg korzystajgcym petne, niczym nie ograniczone prawo do
korzystania z utworu — w dowolny sposob, wszedzie i zawsze.

Autorem koncepcji wolnych licencji jest Richard Stallman. Stallman jako
programista zaproponowat oryginalny zestaw czterech wolnosci w odnie-
sieniu do korzystania z programoéw komputerowych. Jednak zaprojektowane
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przez niego zasady majg charakter uniwersalny i stosowane moga by¢ do
budowy licencji umozliwiajgcych korzystanie takze z innego rodzaju utwo-
row. Wiele razy usitowano przetozy¢ cztery wolnosci Stallmana na jezyk
kultury — na nasze potrzeby mozna to ujgé¢ na przyktad tak:

Mam prawo do zapoznania sie z utworem

1. Dost . , L, .
SRR (czyli utwor musi byé jakos rozpowszechniony)

Mam prawo do swobodnego

2. Rozpowszechnianie .. .
rozpowszechniania kopii utworu

Mam prawo do tworzenia utworéw zaleznych

3. Adaptacj
aptagja na wtasne potrzeby

Mam prawo do swobodnego
rozpowszechniania utwordéw zaleznych
(czyli mam prawo do pomagania innym)

4. Rozpowszechnianie
adaptacji

Dokumentem definiujgcym, czym jest wolna licencja w odniesieniu do
utwordéw innych niz programy komputerowe, jest np. Definicja Wolnych
Dobr Kultury dostepna na stronie http: /freedomdefined.org. Co do zasady
tylko licencje zgodne z tg definicjag mogg by¢ uznawane za wolne.

Utwory objete wolna licencja nie musza automatycznie by¢ dostepne
za darmo. Richard Stallman definiujac zasady wolnego oprogramowania

pisze wprost:

Wolne oprogramowanie” nie oznacza ,niekomercyjne”. Wolny program musi by¢
dostepny do komercyjnego wykorzystywania, komercyjnego rozwijania i komer-
cyjnego rozpowszechniania. Komercyjny rozwoj wolnych programow nie jest
juz niczym niezwyktym; takie wolne komercyjne oprogramowanie jest bardzo
wazne. Mozliwe, ze zaptaciliscie za kopie wolnych programoéw, mogliscie tez
otrzymac je bezptatnie. Ale bez wzgledu na to, w jaki sposéb je otrzymaliscie,
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zawsze macie wolnos¢ do kopiowania i modyfikowania programéw, a nawet
sprzedawania kopii (,Definicja Wolnego Oprogramowania’, https: /www.gnu.
org/philosophy/free-sw.pl.html).

Szukajac informacji o wolnych licencjach, trafi¢ mozemy na takie pojecia
jak otwarte oprogramowanie albo otwarte zasoby. Czesto w artykutach publi-
cystycznych taczy sie ceche wolnosci (free) i otwartosci (open). Sa to jednak
dwie rézne filozofie. Filozofia otwartosci zaktada zgode na rézne, czasami
daleko idace, ograniczenia praw uzytkownika utworu. Filozofia stojaca za
wolnymi licencjami stawia wolno$¢ na pierwszym miejscu — i dlatego duzy
wysitek wtozono w staranne definiowanie praw uzytkownikéw. Niniejszy
podrecznik nie jest najlepszym miejscem na pogtebiona analize tego pro-
blemu, warto go jednak dla porzadku zasygnalizowac.

Stosowanie wolnych licencji to nadawanie licencjobiorcom podstawo-
wych praw do wykorzystywania, rozpowszechniania i edytowania dziet.
Chociaz projekt Stallmana oryginalnie dotyczyt oprogramowania, licencje
zbudowane na modelu zaproponowanych przez niego wolnosci stosowane
moga byc do licencjonowania innych utwordw, takze tych nieposiadajagcych
cyfrowej formy (np. drukowanych ksigzek). Warto zwrécic¢ jednak uwage,
ze wolnos¢ zapisana w idei wolnych licencji dotyczy korzystania z kazdej
mozliwej postaci licencjonowanego utworu (analogowej czy cyfrowej).

Wolnosci te sg odbiciem kultury internetu, ktérego rozwéj od poczatku
opierat sie na wolnej wymianie informacji. Stosowanie licencji pozwala
uporzadkowac dystrybucje tresci, dajac ich uzytkownikom szerokie upraw-
nienia. Bez zastosowania licencji obowiazuje ich bardzo restrykcyjne prawo
autorskie, nawet jesli z technicznego punktu widzenia wszystkie zakazane
nim czynnosci sg dziecinnie proste do wykonania.

Istnieje wiele rodzajow licencji realizujgcych cztery wolnosci. Jedna z naj-
starszych jest bardzo popularna, stworzona przez Richarda Stallmana oraz
Ebena Moglena, licencja GNU GPL (GNU General Public License) stoso-
wana w dystrybucji wolnego (free) oprogramowania. Inng taka licencja jest
GFDL (GNU Free Documentation License). Jednak w praktyce ich kon-
strukcja bardzo utrudniata licencjonowanie tresci takich jak fotografia czy
nagrania. Katalog wolnosci Stallmana i licencje GNU staty sie inspiracja
wielu projektéw licencyjnych, czesto dos¢ egzotycznych i zabawnych.
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Definicja Wolnych Débr Kultury zwraca takze uwage na dostepnos¢ zro-
det licencjonowanych utwordéw. Zanalizujmy taki przypadek:

Fundacja opublikowata na wolnej licencji podrecznik w postaci drukowanej
broszury, odpowiednio ztozonej przez grafika.

Osoba, ktora chciataby skorzystac z czesci tej publikacji i na jej bazie
zbudowac np. kurs internetowy, musiataby poradzi¢ sobie z problemem do-
stepu do tekstu zrédtowego. Jesli podrecznik nie bytby dostepny w postaci
cyfrowej, musiataby go zeskanowac i w jakis sposdb skopiowac do pliku
tekstowego wybrane fragmenty. Ktécitoby sie to z ideg wolnych licencji,
zaktadajacg brak barier w dostepie do tresci i w jej przetwarzaniu. Jesli tres¢
oryginalnego podrecznika bytaby dodatkowo ztozona przez grafika w spo-
s6b uniemozliwiajacy jej proste skopiowanie bezposrednio z pliku (metoda
kopiuj-wklej), pojawitaby sie kolejna bariera. Dlatego koncepcja Wolnych
Dobr Kultury zaktada, ze utwory publikowane w tym standardzie — jesli
beda wynikiem jakiejs kompilacji czy opracowania — bedg dostepne takze
w postaci plikéw czy danych zrodtowych. Istotne jest takze uzycie wolnego
formatu pliku cyfrowego, w jakim utwoér jest udostepniany.

Waznym elementem niektdérych wolnych liencji jest tzw. copyleft. To
narzedzie pozwalajgce na zachowanie wolnosci uzytkownika w kolejnych
utworach zaleznych. Copyleft to prosta gra jezykowa ze stowem copyright,
oznaczajacym petne zastrzezenie praw do utworéw. Copyleft odwraca ten
stan, gwarantujac uzytkownikowi petng wolnosc¢ korzystania z nich. Za-
miast ograniczac jego prawa, poszerza je wzgledem standardowej formuty
,wszystkie prawa zastrzezone”.

Mechanizm copyleftu naktada na twoérce dzieta zaleznego obowigzek
udostepnienia go na tej samej licencji, na jakiej udostepniono oryginalny
utwor. Moze wygladac to mniej wiecej tak:

Fundacja korzysta z e-podrecznika do matematyki dostepnego za darmo na
wolnej licencji do stworzenia jego zaktualizowanej, rozszerzonej i udoskonalonej
wersji, ktérg nastepnie legalnie rozpowszechnia. Zastosowany przez twoércow
e-podrecznika mechanizm copyleftu naktada na fundacje obowigzek udostep-

nienia nowej wersji na tej samej wolnej licencji, co licencja oryginatu.
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Dzieki temu kazdy uzytkownik zaktualizowanego podrecznika ma ten
sam, szeroki zakres praw, co w przypadku podrecznika oryginalnego. Ri-
chard Stallman w taki sposéb ttumaczy idee copyleftu:

Copyleft to 0gdIny sposéb na nadanie wolnosci programowi lub innej pracy i ha-
kazanie, by wszystkie jego zmienione i rozszerzone wersje byty rowniez wolne
(,Co to jest copyleft?’, https://www.gnu.org/copyleft/copyleft.pl.html).

Copyleft nie jest konkretna licencjg (w rozumieniu tresci licencji, ktéra
mozna by bezposrednio wykorzystac do licencjonowania), ale ogélng zasa-
da wynikajaca z checi zapewnienia jak najwiekszej wolnosci uzytkownikom
utworow zaleznych. Licencja moze natomiast zawierac konkretne klauzule
realizujace te zasade, zwane ,klauzulami copyleft”.

Popularne wolne licencje CC BY i CC BY-SA réznig sie od siebie wtasnie
obecnoscig klauzuli copyleftowej. Licencja CC BY nie wymusza wolnego
licencjonowania utworéw zaleznych. To oznacza, ze moga one by¢ roz-
powszechniane na dowolnych warunkach, takze bardzo restrykcyjnych.
Copyleftowa licencja CC BY-SA zobowiazuje tworcow utwordw zaleznych,
ktérzy je rozpowszechniaja, do udostepniania tych utwordéw na tej samej
licencji.

Creative Commons

441

LICENCJE CREATIVE COMMONS

Creative Commons to amerykanska organizacja pozarzagdowa, ktéra stwo-
rzyta wtasny system licencji i wcigz zajmuje sie jego rozwijaniem.

Licencje Creative Commons to gotowe rozwigzanie prawne, z ktérych
mozna skorzysta¢ od razu bez koniecznego przygotowania wtasnej tresci
licencji. Skorzystanie z licencji z punktu widzenia tworcy polega na ozna-
czeniu nig swojego utworu. Powoduje to udzielenie kazdemu odbiorcy

utworu zezwolenia na korzystanie z tego utworu w zakresie okreslonym
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w licencji. Z punktu widzenia uzytkownika, skorzystanie z licencji to wy-
konanie okreslonych w niej uprawnien w stosunku do utworu wczesniej
udostepnionego na tej licencji przez twoérce.

Warto zauwazyé¢, ze tylko dwie z wielu réznych licencji Creative Commons
sq wolne: sq to CC BY oraz CC BY-SA. Pozostate s3 licencjami dos¢ powaz-
nie ograniczajacymi prawa uzytkownika. Creative Commons dopiero od
niedawna zaczeto podkresla¢ réznice pomiedzy licencjami wolnej kultury
a pozostatymi. Wiele oséb sadzi, ze wszystkie licencje Creative Commons
pozwalaja na w petni swobodne wykorzystanie utworu, ale to nie jest
prawda. Niektoére licencje Creative Commons sg bardzo restrykcyjne — na
przyktad licencja BY-NC-ND nie pozwala na tworzenie utworéw zalez-
nych i nie pozwala na komercyjne wykorzystanie. Jej zakres jest niewiele
szerszy od tego, co i tak mamy zagwarantowane dozwolonym uzytkiem,
chod¢ posiada te niewatpliwg zalete, ze wyraznie potwierdza mozliwos$¢
niekomercyjnego dzielenia sie (co nie wynika wcale tak jasno z przepisow
o dozwolonym uzytku).

Wszystkie licencje systemu Creative Commons zawierajg zezwolenie
na korzystanie z utworu (przedmiotu prawa pokrewnego), bez ograniczen
czasowych i terytorialnych, nieodptatnie, wraz z bardzo szerokim wytacze-
niem odpowiedzialnosci licencjodawcy. Zawierajg one przynajmniej jeden
Z ponizszych obowigzkéw:

NAZWA

WARUNKU

Uznanie autorstwa. Obo-
wigzek przekazywania
odbiorcom utworu okre-
Uznanie $lonych informacji o twor-
Autorstwa cy (licencjodawcy), Zrodle
utworu oraz o samej
licencji (ta klauzula jest

w kazdej licencji CC).

BY
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Na tych samych wa-
runkach. Wolno roz-
powszechnia¢ utwory

Na Tych Samych zalezne jedynie na licencji
Warunkach takiej samej lub kompa-
tybilnej do tej, na jakiej
udostepniono utwor
oryginalny.

SA

Bez utworéw zaleznych.
Brak zgody na korzystanie

i i rozporzadzanie opraco-
Bez Utworow p .a p .
ND waniami utworu. Licencje

Zaleznych . .
=l z tym warunkiem nie sg
wolnymi licencjami (ta
klauzula wyklucza sie z SA).
Uzycie niekomercyjne.
. Zakaz k j
Uzycie akaz komercyjnego

NC korzystania z utworu.
Licencje z tym warunkiem

nie sa wolnymi licencjami.

Niekomercyjne

Organizacja Creative Commons umozliwia uzycie szesciu gtéwnych

licencji:

Creative Commons Uznanie autorstwa (CC BY)

Creative Commons Uznanie autorstwa-Na tych samych
warunkach (CC BY-SA)

Creative Commons Uznanie autorstwa-Uzycie

niekomercyjne (CC BY-NC)

Creative Commons Uznanie autorstwa-Bez utworow

zaleznych (CC BY-ND)

Creative Commons Uznanie autorstwa-Uzycie niekomercyjne-Na
tych samych warunkach (CC BY-NC-SA)

Creative Commons Uznanie autorstwa-Uzycie niekomercyjne-Bez
utworéw zaleznych (CC BY-NC-ND)
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Na stronie creativecommons.pl znajduje sie formularz pozwalajacy
w prosty sposob wybrac licencje oraz podstrony poszczegélnych licencji
z katalogu. Sktadaja sie one z trzech elementéw: przystepnego podsumo-
wania, tekstu prawnego oraz kodu HTML, ktéry umies$ci¢ mozna na stronie
internetowej obok udostepnianego utworu.

Licencje Creative Commons nie zawsze beda obejmowaty wszystko, co
prawo chroni w udostepnionym na takiej licencji dziele. Dobrym przykta-
dem jest ochrona wizerunku. Udostepnienie na licencji CC fotografii osoby
pozwala nam korzystac z tej fotografii bez pytania o zgode fotografa (bo
licencja obejmuje jego prawa autorskie), ale nie zwalnia z obowigzku uzy-
skania zgody sfotografowanej osoby na rozpowszechnianie jej wizerunku.
Ograniczenie to dotyczy takze tych licencji z katalogu Creative Commons,
ktore sg wolne.

4.4.2
WOLNA LICENCJA CREATIVE COMMONS UZNANIE AU-
TORSTWA (CC BY)

Utwory objete t3 licencjg mogg by¢ swobodnie kopiowane, zmieniane, roz-
prowadzane, przedstawianie czy wykonywane, przy czym jedynym warun-
kiem jest poinformowanie o tworcy (licencjodawcy) utworu, Zrédle oraz
samej licencji. Jest to warunek w duzej mierze zbiezny z polskg ustawa
o prawie autorskim: oznaczenie autorstwa jest jednym z podstawowych
praw osobistych kazdego twoércy. Mechanizm dziatania licencji CC BY ilu-
strowac moze taki przyktad:

Ania uczy sie angielskiego. Znalazta w internecie ciekawe opowiadanie fantasy.
Autor tekstu udostepnit je na licencji Creative Commons: Uznanie Autorstwa
(CC BY). Ania moze legalnie przettumaczyc je i opublikowac ttumaczenie na
swoim blogu, informujgc oczywiscie o autorze oryginatu, jego zrddle i licencji,
na jakiej opublikowane zostato jego opowiadanie.

W odniesieniu do powyzszego przyktadu warto zwréci¢ uwage na to, ze

Ania catkowicie legalnie mogtaby przygotowacd ttumaczenie nawet wtedy,
gdyby autor angielskiego tekstu nie opublikowat go na licencji Creative
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Commons — Uznanie Autorstwa. Polskie prawo pozwala na swobodne
tworzenie opracowan — jednak juz nie na ich publikowanie. Gdyby nie li-
cencja CC-BY, Ania mogtaby przettumaczy¢ opowiadanie, ale nie mogtoby
ono by¢ dostepne publicznie.

Jak wida¢, wolna licencja radykalnie upraszcza korzystanie z utworu —
Ania nie musi nawet informowac autora oryginalnego tekstu o tym, ze
zamierza zrobi¢ ttumaczenie i wszystkim je udostepnié. Licencja CC-BY
pozwala na swobodne tworzenie adaptacji, przerdbek i remikséw oraz na
ich publikowanie, takze w celach komercyjnych.

Przettumaczone przez Anie opowiadanie znalazto sie na jej blogu i po pewnym
czasie zdobyto duzq popularnosc. Zauwazyta je redakcja wychodzqcego dru-
kiem czasopisma o literaturze fantastycznej i postanowita wtqczyc¢ do kolejnego

numeru.

Czy redakcja moze tak po prostu wzigé ttumaczenie Ani i opublikowac je
drukiem? To zalezy na jakich zasadach Ania udostepnia swoja ttumaczenie.
Licencja CC-BY nie wykorzystuje mechanizmu copyleftu, co oznacza, ze
Ania jako autorka ttumaczenia (utworu zaleznego) moze je opublikowad
w dowolny sposéb, niekoniecznie na wolnej licencji. Jesli tego nie zrobita,
to redakcja musi poprosi¢ Anie o zgode.

Stosowanie wolnych licencji bez mechanizmu copyleft nie sprawia zbyt
wielu ktopotéw — w zasadzie jedynym powaznym btedem moze tu by¢
nieprawidtowe oznaczenie autorstwa. Poniewaz problem oznaczania au-
torstwa i licencji dotyczy wszystkich wolnych licencji, o tym, w jaki sposéb
robic to prawidtowo, piszemy w jednym z kolejnych modutow.

4.4.3

WOLNA LICENCJA CREATIVE COMMONS UZNANIE
AUTORSTWA — NATYCH SAMYCH WARUNKACH

(CC BY-SA)

Licencja Creative Commons Uznanie autorstwa-Na tych samych warun-
kach (CC BY-SA) zawiera w sobie mechanizm copyleft. Oznacza to, ze

tworcy rozpowszechniajgcy swoje utwory zalezne zbudowane na bazie
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oryginatéw dostepnych na CC BY-SA musz3 licencjonowac je na tej samej
licencji. Jesli odniesiemy to do przyktadu Ani i jej ttumaczenia, okaze sie,
ze w przypadku zastosowania licencji copyleftowej rowniez nie bedzie pro-
bleméw z dalszym wykorzystywaniem utworu:

Ania uczy sie angielskiego. Znalazta w internecie bardzo ciekawe opowiadanie,
ktore autor udostepnit na licencji Creative Commons: Uznanie Autorstwa-Na
tych samych warunkach (CC BY-SA). Ania moze legalnie przettumaczy¢ je i opu-
blikowac ttumaczenie na swoim blogu, informujgc oczywiscie o autorze orygi-
natu oraz stosujqgc do ttumaczenia te samq co on licencje — CC BY-SA.

Oryginalna, anglojezyczna wersja opowiadania dostepna jest na licencji
Uznanie Autorstwa-Na tych samych warunkach. Ttumaczenie Ani — zgod-
nie z ta licencja — musi by¢ upublicznione na tych samych zasadach:

Przettumaczone przez Anie opowiadanie znalazto sie na jej blogu i po pewnym
czasie zdobyto duzqg popularnos¢. Zauwazyta je redakcja wychodzgcego dru-
kiem czasopisma o literaturze fantastycznej i postanowita wtqczyc¢ do kolejnego
numeru. Poniewaz opowiadanie opublikowane jest na licencji CC BY-SA, redak-
cja nie musi juz uzyskac dodatkowej zgody, tylko po prostu wtqgcza opowiadanie
do numeru. Przy czym redakcja musi podac informacje o autorstwie oraz zrédle,
a takze zachowac informacje o licencji CC-BY-SA, przez co ttumaczenie nie

moze zostac przez nich zawtaszczone.

444,

DOBRE | ZtE PRAKTYKI OPISU WOLNYCH LICENCIJI
Jedna z podstawowych umiejetnosci zwigzanych z postugiwaniem sie wol-
nymi licencjami jest poprawne opisywanie za ich pomocg licencjonowanych
utworéw. Btedny opis moze utrudni¢ lub uniemozliwi¢ korzystanie z utwo-
ru zgodnie z licencja. Jakie wobec tego sg zasady poprawnego opisu licencji
udostepnianego utworu? Informacje te wazne s3 nie tylko dla tworcéw,
ale takze dla oséb, ktére chcg korzystac z tresci rozpowszechnianych na
wolnych licencjach.
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Elementy opisu licencji

Warto podkreslic, ze nie istnieje jeden powszechnie obowigzujacy, orto-
doksyjny schemat oznaczania utworéw na wolnych licencjach. W dystrybu-
cji cyfrowej oraz w utworach rozpowszechnianych na fizycznych no$nikach
stosuje sie rozmaite sposoby opisu licencji, zazwyczaj racjonalnie dosto-
sowane do charakteru utworu i wtasciwosci jego nosnika. Pomimo tego
mozna bez problemu wymieni¢ kilka elementdw, ktére powinny znalez¢ sie
w informacji licencyjnej bez wzgledu na to, czy korzystamy z udostepnia-
nego na wolnej licencji utworu, czy tez taki utwér tworzymy i publikujemy:

e informacja o autorze lub autorach, albo o innym niz autor(rzy)
licencjodawcy,

e Zrédto (adres bibliograficzny z tytutem utworu lub link, jesli
wykorzystywanyutwor jest dostepny w sieci),

¢ doktadna nazwa licencji z odnosnikiem do strony licencji w serwisie
Creative Commons lub — w przypadku druku — adresem URL do niej.

1. Informacja o autorze

Zgodnie z polskim prawem zawsze zobowigzani jesteSmy do odpowied-
niego informowania o tworcy wykorzystywanego utworu. Dotyczy to tak-
ze licencjonowania utwordéw zaleznych, powstatych na bazie oryginatow
stworzonych przez kogos innego. Oczywiscie twodrca lub osoba uprawniona
moze zazyczyc¢ sobie, aby wymieniano go, uzywajac jego pseudonimu, a nie
imienia i nazwiska — lub aby nie informowano o nim wcale.

W przypadku utworu posiadajacego wielu autoréw wymieniamy ich
wszystkich, w granicach mozliwosci. Stosowa¢ mozna znane z opiséw bi-
bliograficznych skréty (np. i in.) lub udostepnic¢ link do strony z informacja
o wszystkich autorach, jak to robi sie w przypadku wykorzystywania haset
z Wikipedii.

2. Informacja o zrédle

Rozpowszechniajgc cudzy utwoér, zobowigzani jestesmy takze do poda-
nia informacji pozwalajacej na zidentyfikowanie jego Zrdodta. Tradycyjnie
taka informacje podaje sie w formie adresu bibliograficznego — podajac
tytut utworu, a czasami takze wydawce, miejsce i rok wydania. W czasach
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internetu adres bibliograficzny coraz czesciej zastepowany jest po prostu
przez link do Zrédta, co pozwala precyzyjnie okresli¢ pochodzenie materiatu.

Licencjodawca moze wymagacd, aby przy opisie licencji pojawita sie in-
formacja np. o instytucji, ktéra odpowiedzialna jest za publikacje utworu.
Zakresem klauzul BY w licencjach CC objete mogg by¢ rézne inne insty-
tucje wskazane przez Licencjodawce. To samo dotyczy obowigzkowego
zamieszczania logo.

3. Informacja o licencji

Precyzyjne okreslenie licencji, na ktorej dostepny jest utwor, jest nie-
zmiernie wazne, bo dzieki temu uzytkownicy znajg szczegdétowo reguty,
ktérych powinni przestrzegac. Powinna wiec to by¢ precyzyjna nazwa licen-
cji, np. ,Free Art License 1.3” albo ,,Creative Commons Uznanie Autorstwa
— Na Tych Samych Warunkach 3. 0 PL". Dopuszczalne jest uzycie skroétu,
np. FAL lub CC BY-SA ze wskazaniem numeru wers;ji licencji. Konieczne
jest takze podanie linku do petnego tekstu licencji. Odnosnik taki musi by¢
bezwzglednie umieszczony nawet przy utworach rozpowszechnianych na
fizycznych nosnikach (np. w publikacjach drukowanych).

Niektére wolne licencje, takie jak GFDL, wymagaja takze zataczenia pet-
nego tekstu licencji razem z utworem.

Przy oznaczaniu licencji wiele oséb popetnia btedy. Na przyktad:

Wszystkie wpisy na blogu dostepne sq na licencji Creative Commons.

Creative Commons udostepnia caty katalog réznych licencji — powyzszy
wpis nie informuje, o jakg konkretnie licencje chodzi, a wiec... jest zupetnie
bezuzyteczny.

W razie potrzeby w opisie licencji umiesci¢ mozna takze jedng z ikon
symbolizujacych licencje. Wykorzystanie znaku graficznego nie powinno
jednak zastepowac od poprawnego podania petnej informacji o licencji.

Jesli licencjonowany utwér dostepny jest w internecie na stronie WWW,
w opisie licencji zastosowaé mozna specjalny kod dla wyszukiwarek. W przy-
padku licencji Creative Commons mozna go wygenerowac¢ w formularzu
wyboru licencji, dostepnym na stronie creativecommons.org. Umieszczony
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na stronie kod informowac bedzie roboty indeksujace internet, ze dany
materiat dostepny jest na konkretnych warunkach licencyjnych. Utatwia
to budowanie wyszukiwarek tego typu zasobéw.

PRZYKtADY POPRAWNYCH INFORMACIJI
LICENCYJNYCH

1. Hasto z Wikipedii

Zatdézmy, ze wiasciciel niewielkiego pensjonatu w Gdansku chce na stro-
nie internetowej umiescic artykut o historii Gdanska, aby zacheci¢ turystéw
do przyjazdu i oferowanych przez niego noclegéw. Wykorzystuje dostepne
w Wikipedii hasto ,Historia Gdanska”. Aby zrobic to legalnie, dodaje na stro-
nie czytelng informacje o warunkach, na jakich skorzystat z tej encyklopedii:

Zrédto: Wikipedia, http:/pl.wikipedia.org/wiki/Historia Gdariska, autorzy: http:/
pl.wikipedia.org/w/index.php? title=Historia_Gda%C5%84ska&action=history
licencja: CC-BY-SA 3.0, http://creativecommons.org/licenses/by-sa

Dlaczego zastosowano tutaj link do strony z historig edycji hasta? To
sposdb na wymienienie wszystkich autoréw. Zamiast linku mozna by oczy-
wiscie wypisac ich wszystkich, nie wygladatoby to jednak najlepie;j:

© Zrédto: Wikipedia, http:/pl.wikipedia.org/wiki/Historia Gdanska, autorzy:
Artur Andrzej, KamikazeBot, Mudzo, Pawski, Airwolf, Oruniak, Belissarius,
Szczureq, Beno, MZM, Mmkay, Mzopw i in., licencja: CC-BY-SA 3. O, http:/
creativecommons.org/licenses/by-sa

Wikipedystyczne hasto ,Historia Gdanska” posiada setki autorow. Co
wiecej, na stronie prezentujacej rejestr zmian podpisani sg nie tylko edy-
torzy, ale tez boty — skrypty automatycznie poprawiajace drobne btedy
np. w strukturze hasta. Na pierwszy rzut oka bardzo trudno odréznic je
od zwyktych wikipedystow. Wygodniej jest po prostu udostepni¢ link do
petnej listy autoréow.
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2. Fotografia z prywatnego bloga wykorzystana na portalu

Duze portale internetowe wykorzystuja dzis wiele materiatéw pocho-
dzacych bezposrednio od internautow — bardzo czesto robig to btednie
i wykazuja sie przy tym duza nieuczciwoscia. Jesli juz w ogodle informuja
o zrodle wykorzystanego przez siebie materiatu (np. fotografii z jakiegos
wydarzenia, ktore zostato zrobione przez przypadkowa osobe), pisza:

Zrédto: Internet

Odwrdéémy te sytuacje: w niniejszym opracowaniu wykorzystac chcieli-
bysmy jaki$ materiat np. z gazety ,Wiesci codzienne”, poswiecony aktual-
nym wyzwaniom zwigzanym z prawem autorskim. Gdybysmy dziatali tak,
jak niektoérzy dziennikarze z popularnych portali, przygotowana przez nas
informacja wygladataby tak:

Zrédto: prasa

Robiac to, oczywiscie ztamalibysmy zasady prawa autorskiego — bez
zgody autora czy wydawcy nie mielibySmy pewnie nawet prawa przedru-
kowac tekstu, nie moéwiac juz o poprawnym opisie warunkéw jego roz-
powszechniania. Fotografia opublikowana na blogu i profesjonalny tekst
dziennikarski pod wzgledem prawa autorskiego formalnie niczym sie nie
réznig — to wcigz utwory, ktére podlegajg okreslonej ochronie.

Wréémy do zdjecia i postarajmy sie je poprawnie opisac. Pojawia sie tutaj
dos¢ istotny problem — nigdzie nie mozemy znalez¢ informacji o imieniu
i nazwisku autora bloga — znamy tylko jego pseudonim. W stopce bloga
znajduje sie ikona informujaca o licencji CC BY-SA. Czy jednak licencja ta
dotyczy catej tresci bloga?

Ten przyktad pokazuje, jak wazne jest poprawne opisanie licencji takze
przez licencjodawce. Umieszczenie na stronie ikony z informacja o licencji
nie wystarcza — nie wiemy, czego doktadnie ona dotyczy. Starajac sie jak naj-
bardziej poprawnie przygotowac informacje o warunkach, na jakich chcemy
skorzystac ze zdjecia, powinnismy sprébowac skontaktowac sie z autorem
i wyjasni¢ wszystkie watpliwosci. A przeciez warto$¢ wolnych licencji pole-
ga takze na tym, ze powinnismy mie¢ mozliwosc¢ skorzystania z utworu bez

zadnych formalnosci. Zle przygotowany opis blokuje taka mozliwosé.
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W naszym przyktadzie, po krétkiej wymianie maili z autorem uzysku-
jemy potwierdzenie tego, ze fotografia dostepna jest na licencji Creative
Commons Uznanie autorstwa 3.0 Polska. Autor nie podaje jednak swo-
jego imienia i nazwiska — ma do tego prawo. Ostatecznie przygotowuje-
my nastepujacy opis, ktéry umieszczamy przy opublikowanym na portalu
zdjeciem:

Pocigg na stacji Warszawa Srédmiescie WKD, fot. bart32, Zrédto http:/bart32.
blox.pl/?p=732, licencja: Creative Commons Uznanie autorstwa 3.0 Polska
(http: /creativecommons.org/licenses/by/3.0/pl/).

W opisie znalazta sie informacja o autorze (pseudonim), zrédle oraz wy-
korzystanej licencji (wraz z obowigzkowym odnosnikiem do tekstu licencji).
Gdybysmy na bazie tej fotografii chcieli przygotowac jakis utwér zalezny

— chocby infografike opisujaca liczbe pasazeréw korzystajacych z ustug
Warszawskiej Kolei Dojazdowej (WKD), jej opis uwzglednia¢ powinien in-
formacje o wykorzystywanym zdjeciu:

Liczba pasazeréw WKD w latach 2009-2011. Wykorzystano zdjecie ,Pocigg
na stacji Warszawa Srédmiescie WKD), fot. bart32, zrédto http:/bart32.blox.
pl/?p=732, licencja: Creative Commons Uznanie autorstwa 3.0 Polska (http:/
creativecommons.org/licenses/by/3.0/pl/).

Sama infografika mogtaby juz by¢ oczywiscie licencjonowana na innej
licencji, a nawet objeta petnym zastrzezeniem praw autorskich.

3. Remiks

Pozostanmy jeszcze przy problemie opisu licencji utworéw zaleznych.
Co zrobi¢, jesli tych utworéw jest naprawde duzo — tak jak w przypadku
remiksu muzycznego?

Do stworzenia jednego z nagran na swojq debiutanckqg ptyte zespot wykorzystat
fragmenty kilkunastu piosenek dostepnych w serwisie jamendo.com na wolnych
licencjach CC BY i CC BY-SA.
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Jak w takim przypadku zachowac porzadek i odpowiednio informowac
o wykorzystanych materiatach? W przygotowanej przez australijski oddziat
Creative Commons broszurze znalez¢ mozna prosty pomyst na utatwienie
sobie pracy z wieloma utworami i wieloma licencjami. Wystarczy przygo-
towac prostg tabelke:

ZRODLO LICENCJA

http:/www.ja-

mendo.com/pl/
track/301969/
fit-for-a-king

Josh Woodward | Fit For a King CCBY-SA 3.0

http:/www.ja-
mendo.com/pl/

track/25225/
midwives

Frozen Silence Midwives CCBY 3.0

http:/www.ja-
The Dada mendo.com/pl/
Weatherman  track/353349/
song-to-paric

Song to Paris CCBY3.0

Przygotowanie takiego spisu zdecydowanie utatwi sporzadzenie odpo-
wiedniego opisu licencyjnego, ktéry zamiesci¢ mozna np. na wewnetrznej
oktadce ptyty czy na stronie, na ktérej udostepniany jest utwoér. Warto
zwroci¢ uwage, ze wykorzystano tu piosenke dostepna na licencji Uznanie
autorstwa-Na tych samych warunkach. Oznacza to, ze remiks rowniez musi
by¢ dostepny na tej licencji. W przypadku licencjonowania utworéw zalez-
nych powstatych na bazie utworéw licencjonowanych w systemie Creative
Commons nalezy zwréci¢ uwage na kompatybilno$¢ licencji.
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Jak opisa¢ licencjonowany utwor w réznych mediach?

TYP NOSNIKA FORMA OPISU LICENCIJI

Dotacz odpowiednia informacje o licencji
obok wykorzystywanego utworu (zdjecia,
tekstu) lub w stopce na stronie, na ktorej
Ksigzki, czasopisma zostat on wykorzystany. Ewentualnie istnieje
i magazyny mozliwos¢ wyliczenia wszystkich wykorzy-
stanych utwordéw wraz z zasadami, na jakich
zostaty udostepnione, na koncowych stro-
nach wydawnictwa.

Umies¢ odpowiednig informacje na lub tuz
przy wykorzystywanej grafice lub zdjeciu.
Informacja ta znalez¢ sie tez moze w stop-
ce strony, jesli inne formy atrybucji beda
niepotrzebnie ingerowac w tres¢ materiatu
graficznego.

Fotografie i grafiki

Umies¢ informacje o wykorzystywanym ma-
teriale bezposrednio na slajdzie, na ktorym
jest on rozpowszechniony — lub na ostatniej
stronie catej prezentacji.

Prezentacja (slajdy)

Umies$¢ informacje o wykorzystywanym
materiale bezposrednio w tresci filmu w cza-
sie, w ktérym jest on wyswietlany — lub

w napisach koncowych z zaznaczeniem,

w jakiej czesci filmu dany fragment jest
rozpowszechniony.

Film

Poinformuj stuchaczy o wykorzystywaniu
materiatow objetych wolng licencjg w trak-
Podcast, nagranie audio = cie audycji, na jej poczatku, koricu lub tuz
przed emisjg rozpowszechnionego materiatu
dzwiekowego.

[Opracowanie na podstawie http:/creativecommons.org.au/content/attributingccmaterials.pdf, CC BY The
Australian Research Council Centre of Excellence for Creative Industries and Innovation, Creative Commons

Australia, http:/creativecommons.org/licenses/by/2.5/au/]
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Ruch Wolnel Kultury
(historia, zalozenia, aktualny stan)

Rozpowszechnienie sie Internetu, jako narzedzia umozliwiajacego szybkie
kopiowanie, rozpowszechnianie, przetwarzanie i dzielenie sie informacjami,
sprawito, ze monopole intelektualne wkroczyty z catg mocg do codzien-
nego zycia obywateli. W zderzeniu z nowa technologia, obiecujaca po-
wszechny dostep do kultury i uczestnictwo w niej, zwtaszcza ekspansywne
prawo autorskie zaczeto jawi¢ sie jako opresyjne i szkodliwe. W wyniku
tego zderzenia narodzit sie ruch Wolnej Kultury, gtoszacy wolnos$¢ korzy-
stania z dobr kultury.

Ruch Wolnej Kultury obficie czerpie z doswiadczen ruchu Wolnego
Oprogramowania, ktéry powstat w latach 80. XX wieku jako reakcja na
proces utowarowiania programoéw komputerowych, przez co uzytkowni-
cy — sami czesto bedacy programistami — zostali pozbawieni mozliwosci
ulepszania, dostosowywania do swoich potrzeb, a nawet szczegdétowego
zapoznawania sie z dziataniem posiadanych przez siebie kopii programow.
Przez kolejne dwie dekady ruch Wolnego Oprogramowania wypracowat
nie tylko spdjne zatozenia ideowe, skondensowane do formy tzw. czterech
wolnosci Stallmana (wolnos¢ korzystania z programu, dostosowania do
swoich potrzeb, rozpowszechniania kopii i dzielenia sie wtasnymi ulepsze-
niami), ale takze narzedzia prawne (takie jak wolne licencje i mechanizm
copyleft) oraz techniczne, pozwalajgce na prace wielu niezaleznych oséb
nad wspdlnym projektem (narzedzia kontroli wersji, zgtaszania btedéw, za-
rzadzania projektami itp.).

Wszystkie te narzedzia byty gotowe do wykorzystania, kiedy na prze-
tomie wiekdéw zaczety dojrzewac idee Wolnej Kultury. W lipcu 2000 roku
powstata pierwsza wolna licencja specjalnie zaadaptowana do projektow
artystycznych — Licencja Wolnej Sztuki (fr. Licence Art Libre). W styczniu
2001 roku wystartowata wolna encyklopedia Wikipedia, powstajaca na
zasadzie wspotpracy wolontariuszy z catego Swiata, a takze rozpoczeta
dziatalnos$¢ organizacja Creative Commons, zajmujaca sie opracowywa-
niem zestawu ogolnych licencji prawa autorskiego, w tym réwniez dwéch
najpopularniejszych obecnie licencji wolnej kultury: CC BY i CC BY-SA.
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Zatozenia ideowe i granice Wolnej Kultury zostaty sprecyzowane w po-
wstatej w 2006 roku Definicji Wolnych Débr Kultury, wzorowanej bezpo-
$rednio na czterech wolnosciach Stallmana.

Obecnie Wikipedia zawiera 32 miliony artykutow w 285 wersjach jezy-
kowych i wraz ze swoimi siostrzanymi projektami rejestruje 30 milionow
odwiedzin na godzine. Dynamicznie rozwija sie spotecznosciowy projekt
wolnej mapy swiata (OpenStreetMap.org, 5 min unikatowych gosci mie-
siecznie). W serwisach takich jak YouTube.com i Vimeo.com mozna znalez¢
miliony plikdw wideo na wolnej licencji, repozytorium Flickr.com zawiera
prawie sto milionéw wolnych zdjec i grafik, zas w serwisie Jamendo.com
mozna znalez¢ sporo tak oznaczonej muzyki.

Idee Wolnej Kultury staty sie tez istotng czescig polityki ,otwartosci”,
przede wszystkim w postaci Otwartych Zasobéw Edukacyjnych (OZE), czyli
materiatdw edukacyjnych dostepnych na wolnej licencji. OZE tworzone sa
juz nie tylko jako spotecznosciowe projekty wolontariuszy i organizacji po-
zarzadowych, ale takze, zgodnie z zaleceniami UNESCO, w ramach rzado-
wych programéw edukacyjnych. Przyktadem takiego programu jest polski
program ,Cyfrowa szkota”, przewidujacy opracowanie zestawu e-podrecz-
nikdw dostepnych na wolnej licencji.

Otwartym Zasobem Edukacyjnym, a wiec czesScig Wolnej Kultury, jest
tez niniejszy podrecznik.

Y3 Organizacje zbiorowego zarzadzania
prawami autorskimi i pokrewnymi

Niektore formy dziatalnosci sitg rzeczy oznaczajg korzystanie z setek
i tysiecy utwordéw — tak na przyktad dziata kazda stacja radiowa. Sposobem
rozwigzania tego problemu sg Organizacje Zbiorowego Zarzadzania (0ZZ),
ktore zajmuja sie gtownie udzielaniem zezwolen na wykorzystanie utworéw
niejako hurtem. Podstawg dziatania OZZ jest albo ustawa (w niektérych
przypadkach przepisy nakazujg korzysta¢ z utwordéw za posrednictwem
0ZZ), albo umowa (twércy podpisujac z OZZ umowy, przekazujg im czesé
praw do zarzadzania wtasnymi utworami i zgadzajg sie tez, ze to za posred-
nictwem OZZ otrzymywac beda wynagrodzenie za wykorzystanie swojej
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tworczosci) albo dziatanie bezumowne (tzw. prowadzenie cudzych spraw
bez zlecenia, podejmowane w przeswiadczeniu, ze nieuchwytny twérca
chciatby pobiera¢ wynagrodzenie za swoje utwory wedtug stawek OZZ,
a nie np. zezwoli¢ na ich nieodptatne wykorzystanie badz w ogéle zakazaé
okreslonego wykorzystania).

Stacja radiowa puszcza w ciqggu doby setki piosenek objetych autorskim pra-
wem majqgtkowym. Rozliczanie takiego korzystania z utworéw bezposrednio
Z kazdym z twdrcow nie jest tatwe. Internet pozwala co prawda rezygnowac
z posrednikéw, ale prawo autorskie wcigz zobowiqzuje nadawcdéw do uzyski-
wania zezwolen przez OZZ (chyba ze uzyskajq od twdrcy pisemne zrzeczenie
sie tego posrednictwa).

OZZ w Polsce to m. in. Stowarzyszenie Artystow Wykonawcéw Utwo-
réw Muzycznych i Stowno-Muzycznych (SAWP), Zwigzek Artystéw Scen
Polskich (ZASP), Stowarzyszenie Filmowcéw Polskich (SFP), Zwigzek Pro-
ducentéw Audio-Video (ZPAV) czy Stowarzyszenie Autoréw ZAiKS. W su-
mie jest to kilkanascie roznych Organizacji Zbiorowego Zarzadzania, ktére
reprezentuja réznych uprawnionych i maja rézny zakres dziatania.

Niestety, optacenie jednej organizacji zbiorowego zarzadzania nie ozna-
cza, ze wypetniliSmy wszystkie obowiazki. Na przyktad posiadajac klub,
w ktérym puszczamy klientom muzyke z ptyt, jesteSmy zobowigzani osob-
no do optat na rzecz twércéw utwordw, osobno na rzecz producentow
(patrz: prawa pokrewne) — i tak dalej. To oznacza, ze mozemy spodziewac
sie wizyt inspektorow wielu réznych OZZ, i kazda natozy na nas swoje
optaty.

Warto pamietaé, ze ptacenie OZZ z tytutu wykorzystania utworéw poza
zakresem dozwolonego uzytku nie jest konieczne, jesli korzystamy wytacz-
nie z utworéw publikowanych na wolnych licencjach.
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Rozdziat 5

Pojecie wlasnosci przemystowej

Witasnos$¢ przemystowa dotyczy dobr intelektualnych wykorzystywanych
w dziatalnosci gospodarczej — tworcze rozstrzygniecie danego problemu,
rozwiazania technicznego lub organizacyjnego w przemysle badz o ozna-
czeniu zwigzanym z prowadzong dziatalnoscia. Podstawowa cecha od-
rézniajacg wiasnosc przemystowa od prawa autorskiego jest to, ze w celu
zapewnienia ochrony konieczne jest dokonanie rejestracji we wtasciwym
urzedzie panstwowym.

Zgodnie z najbardziej podstawowym podziatem wséréd dobr chronionych
prawem wtasnosci przemystowej wyrézniamy projekty wynalazcze oraz
oznaczenia handlowe.

1. Projektami wynalazczymi sg wynalazki, wzory uzytkowe, wzory
przemystowe, topografie uktadow scalonych oraz projekty
racjonalizatorskie.

2. Oznaczenia handlowe dzielg sie na znaki towarowe oraz oznaczenia
geograficzne.
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RODZA)

ouen  PRZYKEAD

Tomograf
optyczny
,Copernicus”
zostat wytwo-
rzony m.in.
W oparciu
o polski
wynalazek:
»Op0osob
szybkiego
obrazowania
obiektow
metoda
spektralnej
tomografii
optycznej
w Swietle
czesciowo
spojnym”

Wynalazek

DEFINICJA LUB
PRZEStANKI
OCHRONY

Innowacyjne
rozwigzanie tech-
niczne, ktére musi
spetniac nastepu-
jace wymogi aby
mogt nan zostac
udzielony patent:
1) jest nowe (nie
stanowi czesci
stanu techniki),
2) posiada po-
ziom wynalazczy
(nie wynika dla
wynalazcy w spo-
sOb oczywisty ze
stanu techniki)
oraz 3) nadaje sie
do przemystowe-
go stosowania,
czyli jest uzytecz-
ny i powtarzal-
ny a nie czysto
teoretyczny.

KOMENTARZ

Nie sg wynalazkami
odkrycia, teorie nauko-
we i metody matema-
tyczne. Do tej kategorii
nie nalezg rowniez
wytwory o charakterze
jedynie estetycznym
czy gry. Réwniez tzw.
perpetuum mobile nie
bedzie uznawane za
wynalazek skoro nie-
mozliwosé jego wy-
korzystania moze by¢
wykazana w $wietle
powszechnie przyje-
tych i uznanych zasad
nauki. Kontrowersje
dotycza programow
komputerowych.

W polskim systemie
prawnym nie dopusz-
cza sie ich paten-
towania. Sg jednak
chronione jako szcze-
golna kategoria utwo-
row, a wiec w oparciu
o prawo autorskie.
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Wz6r uzytkowy
(tzw. maty wynalazek)

PRZYKLAD

Wygodna
konstrukcja
wozka uzywa-
nego w super-
markecie
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DEFINICJA LUB
PRZEStANKI
OCHRONY

Nowe i uzytecz-
ne rozwiazanie

o charakterze
technicznym, do-
tyczace ksztattu,
budowy lub ze-
stawienia przed-
miotu o trwatej
postaci.

KOMENTARZ

Wz6r uzytkowy uwaza
sie za rozwigzanie uzy-
teczne, jezeli pozwala
ono na osiggniecie celu
majgcego praktyczne
znaczenie przy wytwa-
rzaniu lub korzystaniu
z produktow.

Wzér przemystowy

Wyrézniajacy
sie i estetycz-
ny ksztatt
pada do gier
komputero-
wych

Odnosi sie do wy-
gladu zewnetrz-
nego produktow.
Musi by¢ nowy

a wiec taki, ktéry
wczesniej nie zo-
stat udostepniony
publicznie i posia-
dac¢ indywidualny
charakter.

Cechy linii, konturéw,
ksztattéw badz jego
kolorystyka, struktura,
materiat albo ornamen-
tacja musza nadawacé
wzorowi wyrdzniaja-
cy sie charakter, co
oceniamy przyjmujac
model zorientowane-
go uzytkownika wzo-
ru - nazywane to jest
ogolnym wrazeniem.
Wzorem mogg by¢ tak-
ze kroje pisma typogra-
ficznego oraz symbole
graficzne.
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Znak towarowy

PRZYKtAD

dystynktywne
oznaczenia
produktéw

%

GEFF

EURO2012

POLAND-UKRAINE

DEFINICJA LUB
PRZEStANKI
OCHRONY

Oznaczenie
uzywane przez
przedsiebiorce

w obrocie gospo-
darczym w celu
odrdznienia
wiasnych towa-
réw lub ustug

od produktow
konkurentéw.

KOMENTARZ

Znakiem towarowym
moze by¢ w szczegol-
nosci wyraz, rysunek,
kompozycja kolory-
styczna, forma prze-
strzenna, a takze sygnat
dzwiekowy. Czesto

w obrocie uzywa sie
symbolu ™ w celu
wskazania, ze dane
oznaczenie jest zna-
kiem towarowym badz
symbolu ® dla wskaza-
nia, ze znak zostat zare-
jestrowany w rejestrze
znakoéw handlowych.
Znaki towarowe maja
zwykle postac:

1) znaku stownego
(oznaczenie stowne -
wyraz, hasto, zdanie),
2) znaku stowno-gra-
ficznego (oznaczenie
w ktérym wystepuja
zarowno elementy
graficzne jak i stowne),
3) znaku graficznego
(rysunek), 4) znaku
przestrzennego (np.
forma opakowania).
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DEFINICJALUB
PRZYKtAD PRZEStANKI KOMENTARZ
OCHRONY

RODZAJ
DOBRA

Oznaczeniami geogra-
ficznymi sa:

1) nazwy regionalne
jako oznaczenia stu-
zace do wyrdzniania
towarow, ktore:

a) pochodza z okreslo-
nego terenu oraz

b) posiadaja szcze-
golne wiasciwosci,

Oznaczenia stow-
ne odnoszace sie
bezposrednio lub
posrednio do na-
ZWY miejsca, miej-
SCOWOSCI, regionu
lub kraju (teren),

oznaczenia .. . ktore wytgcznie lub
. ktére identyfikuja y? ..
wskazujace . W przewazajacej
.. towar jako po- . . .
na miejsce mierze zawdzieczaja
. chodzacy z tego . .
pochodzenia L oddziatywaniu $rodo-
terenu, jezeli .
produktu wiska geograficznego

,_ okreslona jakosc,
isrw B dobra opinia lub
\Z;QEWM,Q inne cechy towaru
M s przypisywane
przede wszystkim
pochodzeniu geo-
graficznemu tego
towaru.

obejmujacego tacznie
czynniki naturalne
oraz ludzkie - ktérych
wytworzenie lub prze-
tworzenie nastepuje na
tym terenie;

2) oznaczenia pocho-
dzenia jako oznaczenia
stuzace do wyrdzniania
towarow.

Oznaczenia geograficzne

Prawa wlasnosci przemyslowej

Prawa wtasnosci przemystowej pozwalajg uprawnionemu zakaza¢ innym
korzystania z débr intelektualnych wykorzystywanych w dziatalnosci gospo-
darczej. Ich istnienie powoduje, ze korzystanie to wymaga uzyskania zgody.

W przypadku wynalazku takie prawo nazywane jest patentem. Nazwy
tej uzywamy zatem nie w odniesieniu do dokumentu ($wiadectwa rejestra-
cji) czy samego pomystu jako takiego (np. Agnieszka ma patent, w sensie
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pomystu na rozwigzanie danego problemu), ale jako oznaczenia swoistego
monopolu prawnego, ktérego przedmiotem jest wtasnie wynalazek.

Liczba réznych praw wtasnosci przemystowej jest skonczona, ale co
pewien czas ustawodawcy wprowadzajg nowe rodzaje tych praw. Sto-
sunkowo nowymi dobrami podlegajgcymi ochronie sg topografie uktadéw
scalonych oraz nowe odmiany roslin. Ma to zwigzek z postepem techno-
logicznym i ekonomicznym.

Ponadto, coraz wiecej rodzajéw débr niematerialnych staje sie przedmio-
tem praw wytacznych — rézne kraje rozmaicie podchodza do patentowania
programéw komputerowych i sposobdw prowadzenia biznesu. Nie wszyst-
kie nowe dobra intelektualne sg jednak chronione. Odmawia sie ochrony
rozwigzaniom sprzecznym z porzadkiem publicznym badz naruszajagcym
dobre obyczaje. Przyktadami wynalazkéw, ktérych nie mozna patentowac
w Swietle obowigzujgcego prawa, sg sposoby klonowania ludzi, modyfikacji
tozsamosci genetycznej linii zarodkowej cztowieka czy stosowania embrio-
noéw ludzkich do celéw przemystowych lub handlowych.

Przyktad: Bohaterka serialu science-fiction Orphan Black jest klonem stwo-
rzonym w oparciu o opatentowany wynalazek, czyli prawa ,do niej” posiada
pewna organizacja. W $wietle obowiqgzujgcego prawa patentowego (oraz innych
przepisow) cos takiego jest niedopuszczalne.

Kim s3 trolle patentowe?

Trolle patentowe s3 to przedsiebiorcy, ktérzy uzyskuja tzw. ,podejrzane pa-
tenty” wyznaczajace niejasny, nieprecyzyjny zakres ochrony, w celu wymu-
szania odszkodowan lub optat licencyjnych za rzekome naruszenia praw
wiasnosci przemystowej. Zeruja one na innych przedsiebiorcach, w szcze-
goInosci mniejszych, ktorych nie sta¢ na specjalistyczng obstuge prawna.
Problem ten dotyczy przede wszystkim Stanéw Zjednoczonych, ale na-
rasta i rozprzestrzenia sie na inne panstwa, w tym europejskie. Przeciw-
dziataniu ich dziatalnosci stuzy wieksza starannos$¢ urzedéw patentowych
w celu udzielania patentow wiarygodnych oraz kompetentne sgdownictwo

patentowe.
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Ograniczenia dotyczace praw wlasnosci
przemystowej

Przyznanie komus$ prawa wytgcznego z zakresu wtasnosci przemystowej
nie oznacza, ze posiada on nieograniczony monopol prawny na korzystanie
z danego projektu wynalazczego czy oznaczenia handlowego. Prawa ta
podlegaja wielu ograniczeniom. Na przyktad prawa o charakterze krajowym
obejmuja jedynie teren Polski, a prawa wspoélnotowe teren UE.

Samo pojecie ,praw wtasnosci przemystowej” wskazuje, ze dotyczg one
dziatalnosci gospodarczej, a zatem uprawniony nie moze zakazac korzystania
z chronionych débr, np. oznaczen handlowych, w celach niekomercyjnych czy
edukacyjnych. Stad w petni dozwolone jest zamieszczenie przyktadow zna-
kéw towarowych w niniejszym opracowaniu, ktére ma charakter edukacyjny.

Zwykle tez czas trwania takiego prawa jest ograniczony. Na przyktad pa-
tent wygasa po uptywie 20 lat od dnia dokonania zgtoszenia. Ograniczenie
czasowe poszczegdlnych praw wtasnosci przemystowe;j ilustruje ponizsza
tabela. Zwraca uwage wyjatek dotyczacy oznaczenia geograficznego. Ogra-
niczenie czasowe takiego prawa nie jest celowe, skoro lokalizacja geogra-
ficzna nie ulega zmianie.

PRAWO CZAS TRWANIA
WEASNOSCI WYLACZNOSCI
PRZEMYStOWE) PRAWNE)J

PRZEDMIOT

OCHRONY

20 lat od daty dokona-
nia zgtoszenia (ochrona
Patenty powiekszona o okres 5

Wynalazki lat w przypadku uzyska-
nia dodatkowego prawa
ochronnego (DPO/SPC)*

. Prawa ochronne .

Wzory uzytkowe 10 lat od daty zgtoszenia

na wzory uzytkowe

Prawa ochron-
Wz6r przemystowy  ne na wzory
przemystowe

do 25 lat, podzielone na
5 letnie okresy
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10 lat, z mozliwoscia
przedtuzenia na kolejne
okresy 10-letnie

Prawa ochronne na
Znak towarowy .

znaki towarowe
Prawa z rejestra-
Cji na oznaczenie Nieograniczone
geograficzne

Oznaczenia
geograficzne

*Na czym polega dodatkowe swiadectwo ochronne (DPO/SPC)?
Umozliwia ono przedtuzenie ochrony patentowej (maksymalnie o 5 lat)
na produkt leczniczy lub $rodek ochrony roslin, chroniony waznym pa-
tentem. Chodzi o rekompensate, poprzez przedtuzenie ochrony, ponie-
sionych naktadéw, w szczegdlnosci kosztéw badan klinicznych, ktorych
przeprowadzenia wymagaja oryginalne leki.

Zob. ponizszy rysunek:

wprowadzanie leku ory ginalnego/referencyjnego do obrotu

ochrona patentowa - 20 lat dodathowa brak ochrony
ochrona
! i e /!
A\ v e
ofrzymanie patentn  dopuszczenie do obrotu wwyniko pojawia)y sig leki
pozytywnych wynikdw badan generyczne/odtworze

Elimiczych

Przepisy okreslajg szereg sytuacji, w ktorych nie dochodzi do narusze-
nia praw wtasnosci przemystowej. Jednym z najwazniejszych tego rodzaju
ograniczen jest wyczerpanie prawa wtasnosci przemystowej. Pozwala ono
m. in. na sprzedawanie uzywanych przedmiotéw opatrzonych znakiem to-
warowym badz opracowanych wedtug opatentowanego wynalazku, bez
koniecznosci uzyskania zgody uprawnionego. Rozwiazania te sg niezbed-
ne, by umozliwi¢ swobodny przeptyw towaréw i ustug miedzy panstwami
cztonkowskimi UE.
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INEY] Rejestracja praw wlasnosci
przemysltowej

Uzyskanie wiekszosci praw wtasnosci przemystowej wymaga zazwyczaj
dokonania rejestracji. W tym celu dokonywane jest zgtoszenie w odpo-
wiednim urzedzie. W Polsce jest to Urzad Patentowy, a w przypadku
wspolnotowych praw wtasnosci przemystowej urzedem tym jest Urzad
ds. Harmonizacji Rynku Wewnetrznego (OHIM) z siedzibg w Alicante
(Hiszpania).

Przyktadowo w zgtoszeniu dotyczacym znaku towarowego nalezy okre-
sli¢ ten znak oraz wskazac towary, dla ktérych znak ten jest przeznaczony.
W efekcie uzyskuje sie prawo wytacznego uzywania znaku towarowego
w sposob zarobkowy lub zawodowy na catym obszarze Rzeczypospolitej
Polskiej. Czas jego trwania wynosi 10 lat od daty zgtoszenia, moze jednak
zostac przedtuzone. W tym celu skfada sie stosowny wniosek do urzedu
przed koncem uptywajacego okresu ochrony.

Nie zawsze rejestracja bedzie konieczna. Prawa wtasnosci przemystowej,
ktére nie wymagaja rejestracji, to niezarejestrowany wspolnotowy wzor
przemystowy (ktéry podlega trzyletniej ochronie prawnej) oraz powszech-
nie znany znak towarowy.

Przyktad: Spétka zlecita opracowanie kolekcji obuwia z bardzo fantazyjnym
wzornictwem. Za posrednictwem Internetu udato jej sie sprzedac liczne egzem-
plarze obuwia w kilku panstwach cztonkowskich UE. Spétka stwierdzita, Ze nie
bedzie rejestrowac wzoru przemystowego, zwazywszy na sezonowy charakter
kolekcji. Na podstawie swoich dotychczasowych doswiadczen przyjeta, ze jej
prawa sq wystarczajgco zabezpieczone na podstawie unijnych przepiséw o nie-
zarejestrowanych wzorach przemystowych.

Istniejg tez dobra intelektualne, ktore nie sg chronione prawami wy-
tacznymi. Przyktadem jest tajemnica przedsiebiorstwa (know-how). Jednak
i one moga korzystac z ochrony prawnej na podstawie odrebnych przepi-
sow (zob. zasady zwalczania nieuczciwej konkurencji opisane w Rozdzia-
le 6). Niekiedy korzystniejsza moze by¢ ochrona wynalazku jako tajemnicy
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przedsiebiorstwa, a nie poprzez uzyskanie patentu (ktory wymaga ujaw-
nienia istotny wynalazku).

Przyktad: Wynalazkiem nadal chronionym w formie tajemnicy przedsiebiorstwa
jest receptura Coca-Coli. Gdyby wynalazek ten opatentowano po jego opraco-
waniu, co nastgpito w 1886 r., to ochrona wygastaby juz po uptywie 20 lat od
daty zgtoszenia i kazdy inny przedsiebiorca mégtby produkowac napdj o takim
samym sktadzie.

Podstawowg role dla funkcjonowania systemu wtasnosci przemysto-
wej petni w Polsce Urzad Patentowy Rzeczypospolitej Polskiej. Do zadan
Urzedu Patentowego nalezy przyjmowanie i badanie zgtoszeh dokonanych
w celu uzyskania ochrony, orzekanie w tych sprawach oraz rozstrzyganie
niektérych spraw w postepowaniu spornym.

Na stronie internetowej Urzedu Patentowego pod adresem www.uprp.pl
dostepne s3 informacje o dziatalnosci Urzedu Patentowego, obowigzu-
jacych aktach prawnych, optatach. Znalez¢ tam mozna kwestionariusze
zgtoszeniowe, adresy kancelarii rzecznikow patentowych, a takze uzy-
skac¢ dostep do baz danych UPRP.

IEE Miedzynarodowa ochrona wlasnosci
przemystowej

Whtasnosé przemystowa jest chroniona nie tylko przez przepisy krajowe,
ale takze przez umowy miedzynarodowe. Polska jest strong wielu z nich.
Najwazniejszymi aktami prawnymi sg konwencja paryska o ochronie wta-
snosci przemystowej z dnia 20 marca 1883 r. oraz Porozumienie w sprawie
handlowych aspektow wtasnosci intelektualnej (TRIPS).

W oparciu o te akty prawne z ochrony wtasnosci przemystowej moga
korzystac takze cudzoziemcy. Przyznawane s3 im takie same prawa jak
witasnym obywatelom. Podstawg tych uprawnien jest tzw. zasada praw
asymilacji cudzoziemcow.
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Kolejnym waznym elementem miedzynarodowego prawa wtasnosci
przemystowej jest system patentu europejskiego oparty na konwencji
0 udzielaniu patentéow europejskich, sporzadzonej w Monachium dnia 5
pazdziernika 1973 r. (a nastepnie zmienianej). W UE podjeto intensywne
prace w celu stworzenia systemu wspoélnotowych praw wtasnosci przemy-
stowej. Dotychczas gtownymi efektami tych dziatan sa stworzenie regulacji
dotyczacych wspdlnotowych znakéw towarowych oraz wspdélnotowych
wzoréw przemystowych. Wkrétce wprowadzony zostanie by¢ moze takze
system jednolitego patentu.

WIPO (World Intellectual Property Organization, Swiatowa Organizacja
Whtasnosci Intelektualnej) koordynuje i tworzy regulacje dotyczace sys-
temu ochrony praw na dobrach niematerialnych, a takze Swiadczy pomoc
prawng i technologiczng. Miedzy innymi koordynuje wspétprace miedzy
krajowymi urzedami patentowymi w celu stworzenia miedzynarodowego
systemu wtasnoéci przemystowej. WIPO éciéle wspotpracuje ze Swiato-
wa Organizacjg Handlu (WTO).

JEY Umowy o przeniesienie praw wlasnosci
przemystowej oraz umowy licencyjne

Wiekszos¢ praw wtasnosci przemystowej mozna zby¢. Dochodzi do tego
na podstawie umow o przeniesienie praw wtasnosci przemystowej. Przy-
ktadem jest umowa sprzedazy patentu. Takie umowy majg zwykle ztozona
tre$¢ i musza bezwzglednie by¢ zawarte na pismie. Tak jak w przypadku
umow prawnoautorskich, umowa o przeniesienie prawa ma charakter osta-

teczny i nieodwotalny, z pewnymi zastrzezeniami.

Przyktad: Elzbieta uzyskata patent na wartosciowy wynalazek w postaci se-
kwencji genetycznej soi pozwalajgcej na znaczne zwiekszenie jej odpornosci
na srodki chwastobdjcze. Postawita sprzedac patent, a pozyskane w tym celu
srodki finansowe przeznaczy¢ na dalsze badania DNA. Stwierdzita, ze zatrzy-

manie patentu i finansowanie badan w oparciu o umowy licencyjne nie bedzie
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wystarczajgce. W tym celu zawarta umowe sprzedazy patentu ze spétkq Bio-
tech Industries. W wyniku zawarcia umowy patent zostat przeniesiony na te
spotke, a Elzbieta otrzymata niezbedne fundusze.

Uprawniony moze sam korzystac¢ z przedmiotéw praw wtasnosci prze-
mystowej, ale i udzieli¢ komus innemu zgody na korzystanie z nich. Z reguty
zgoda ta przyjmie postac licencji, czyli upowaznienia do korzystania z da-
nego dobra podlegajacego ochronie. W takiej sytuacji najlepiej sporzadzic¢
na piSmie umowe licencyjna. Prawa wtasnosci przemystowej pozostaja
wtedy przy licencjodawcy.

Ponizsza tabelka przedstawia podstawowe réznice pomiedzy umowami
(por. roznice z umowami w zakresie prawa autorskiego, zwrdo¢ uwage na
brak pojecia pola eksploatacji w prawie wtasnosci przemystowej):

UMOWA O PRZENIESIENIE PRAW UMOWA LICENCYJNA

przenosi okreslone prawa wtasno- | upowaznia do korzystania
sci przemystowej - zbywca traci te |z tych praw- licencjodawca
prawa zachowuje te prawa

druga strona umowy jest
jedynie upowazniona
do korzystania z praw

druga strona umowy staje sie pod-
miotem praw

nie mozna przenies¢ tych samych mozna udzieli¢ wielu licenciji, o ile
praw na dwie rézne osoby maja one charakter niewytaczny

Z licencji nie korzystamy tak czesto, jak w przypadku praw autorskich,
ale réwniez w prawie wtasnosci przemystowej majg one istotne znaczenie.
Sprawdzmy, jakie rozwigzania przewidujg obowigzujace przepisy w odnie-
sieniu do wynalazku. Wiele z nich mozna zastosowa¢ w odniesieniu do
innych praw wtasnosci przemystowe;j. Jesli zakres korzystania z wynalazku
nie ulega zawezeniu, dochodzi do zawarcia licencji petnej. W przypadku
zawezenia mamy do czynienia z licencjg ograniczonqg. Rozréznienie to jest
podobne do przyjmowanego w $Swietle prawa autorskiego, gdzie zakres li-
cencji jest uzalezniony od pdl eksploatacyjnych, ktérych ta licencja dotyczy.
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Kolejny podziat na licencje wytqcznqg i niewytqczng odnosi sie do tego, czy
uprawniony udziela licencji tylko jednemu podmiotowi, czy wielu. Niewy-
tacznosé licencji, tak jak w przypadku licencji prawnoautorskich, oznacza,
ze licencjobiorca nie ma wytacznosci na korzystanie z wynalazku. Upraw-
niony moze udzieli¢ wielu licencji niewytacznych. Nie moze tego zrobié
w przypadku licencji wytacznej. Wymaga ona réwniez bezwzglednie za-
chowania formy pisemne;.

Przyktad: Po dtugim namysle Elzbieta stwierdzita, ze nie sprzeda wynalazku
w postaci sekwencji genetycznej soi. Postawita zaproponowac udzielenie licen-
cji wytqcznej spotce Biotech Industries. Uzyskane w ten sposdb srodki finan-
sowe przeznaczyta na dalsze badania DNA, liczqgc na to, ze w razie ich fiaska
nadal bedzie zabezpieczona faktem dysponowania silnym patentem.

Szczegblnym rozwigzaniem w zakresie patentow jest licencja otwarta. Nie
nalezy jej myli¢ zwolng licencja (niekiedy takze zwang otwartg) dotyczaca praw
autorskich wg koncepcji Richarda Stallmana, o ktérej mowa byta w osobnej
czesci podrecznika. Uprawniony z patentu moze ztozy¢ w urzedzie patento-
wym oswiadczenie o gotowosci udzielenia licencji na korzystanie z jego wyna-
lazku. Oswiadczenie takie nie moze zosta¢ odwotane ani zmienione. W razie
ztozenia takiego oswiadczenia optaty okresowe za ochrone wynalazku zmniej-
sza sie o potowe. Licencja otwarta jest petna i niewytaczna, a optata licencyjna
nie moze przekracza¢ 10% korzysci uzyskanych przez licencjobiorce w kazdym
roku korzystania z wynalazku, po potraceniu naktadow.

Nie jest wykluczone rozwiazanie, w ktérym licencjobiorca bedzie udzielat
dalszych licencji innym osobom. Nazywane jest to sublicencja. Takie roz-
wigzanie jest dopuszczalne tylko za zgodg uprawnionego z patentu. Relacje
miedzy podmiotami ilustruje ponizszy schemat.

Licencjodawca
(np. uprawniony z patentu)
d
licencja

(licencjobiorca)

d
sublicencja
(sublicencjobiorca)
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Licencje mozna wpisa¢ do rejestru patentowego. Pozwala to licencjo-
biorcy dochodzié¢ roszczen z powodu naruszenia patentu bez potrzeby an-
gazowania w spor uprawnionego (czyli licencjodawcy).

Dopuszczalne jest takze zawarcie licencji w sposéb dorozumiany (licencja
dorozumiana). Przyktadem jest zawarcie umowy o wykonanie prac badaw-
czych. O ile w jej tresci nie postanowiono inaczej, domniemywa sie, ze wy-
konawca prac udzielit zamawiajgcemu licencji na korzystanie z wynalazkéw
zawartych w przekazanych wynikach prac.

Wyrdznia sie takze pojecie licencji przymusowej. Odnosi sie to do sy-
tuacji, gdy uprawniony zostaje zmuszony do akceptowania z mozliwosci
skorzystania z wynalazku przez inne osoby. Zamiast niego zgody na takie
uzywanie wynalazku udziela Urzad Patentowy. Przyktadem jest przypadek,
gdy niezbedne jest zapewnienie ochrony zycia i zdrowia ludzkiego badz
ochrony $rodowiska naturalnego. Licencja przymusowa moze takze zostac
udzielona, gdy patent jest naduzywany.

Przyktad: Biotech Industries uzyskata patent na wartosciowy lek, ktéry zaczeta
sprzedawac po bardzo wysokiej cenie i w ilosci, ktora nie zaspokajata potrzeby
pacjentow. Uznata, ze taki model sprzedazy zapewni jej najwieksze zyski. Przez
wiele lat odmawiata innym przedsiebiorcom produkcji tego leku. W korcu Urzqd
patentowy udzielit licencji przymusowej innym przedsiebiorcom, ktérzy sie tego
domagali, wskazujgc na potrzeby polskich pacjentow.

Niekiedy uzywane jest pojecie licencji ustawowych. S3 to licencje, kto-
re przystuguja z mocy przepisow. Przyktadem sg prawa tzw. uzywaczy
uprzednich, czyli podmiotéw, ktére korzystaty ze wzoru przemystowego
czy wynalazku, zanim dokonano jego rejestracji. Mogg oni korzysta¢ z da-
nego dobra intelektualnego bez zgody uprawnionego.

Przyktad: Stefan samodzielnie zaprojektowat ksztatt produkowanych przez sie-
bie mebli, ale nie zgtosit ich do urzedu patentowego. Bardzo podobny ksztatt
zaprojektowat réwnolegle pracownik spétki konkurujgcej z fabryczkg Stefana.
Spoétka wystgpita o rejestracje wzoru przemystowego na swoje meble, a urzqd
dokonat rejestracji. Mimo to Stefan moze nadal produkowac i sprzedawac swoje

meble — jest uzywaczem uprzednim.
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W odniesieniu do znakdéw towarowych licencjobiorca moze wskazaé, ze
korzysta z licencji na uzywanie znaku towarowego poprzez umieszczenie

oznaczenia ,lic.” w sgsiedztwie znaku towarowego.

Naruszenie praw wlasnosci
przemystowej

Naruszenie to bezprawne dziatanie oséb nieuprawnionych, polegajace na
dokonywaniu czynnosci zastrzezonych dla uprawnionych z praw wtasnosci
przemystowej. Naruszyciel ponosi odpowiedzialno$¢ prawna.

Przyktad: Spotka StarkPharma zaczeta importowac do polski lek generyczny
(czyli zamiennik leku oryginalnego) zawierajqcy substancje czynng, ktéra jest
przedmiotem patentu przyznanego spoétce Pastelas na terenie Polski. Spétka
StarkPharma nie uzyskata na sprzedaz ani zgody spétki Pastelas, ani nie udato
jej sie skutecznie powotac na zaden z przepiséw umozliwiajgcych jej prowadze-
nie takiej sprzedazy w Polsce.

Srodki prawne zwiazane z naruszeniem lub zagrozeniem cudzej wtasno-
$ci przemystowej dzielg sie na srodki cywilne, administracyjne oraz karne.

Przyktadem przestepstwa bedzie oznaczanie towaréw podrobionym
znakiem towarowym. Naruszyciel bedzie podlegac karze grzywny, ograni-
czenia wolnosci albo pozbawienia wolnosci do lat 2.

Ze szczegoblnej ochrony prawnej korzystaja renomowane znaki towarowe.
Takie znaki nie musza by¢ nigdzie zarejestrowane, gdyz o ich ochronie de-
cyduje sama renoma. Zgodnie z orzecznictwem, z renoma znaku mamy do
czynienia zaréwno wtedy, gdy spetnione sg przestanki ilosciowe (znaczaca
liczba nabywcéw danego wyrobu, znaczacy udziat w rynku, dostepnosé
towardw opatrzonych znakiem towarowym na znacznej czesci terytorium),
jak réwniez jakosciowe (dtugi okres uzywania znaku towarowego, zasieg
geograficzny tego uzywania, zasieg, forma i intensywnos¢ reklamy, charak-
ter odrozniajacy znaku).
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Europejski Trybunat Sprawiedliwosci dgzac do ujednolicenia orzecznic-
twa wspadlnotowego, przyjat normatywna definicje znaku renomowane-
go jako znaku znanego znacznej czesSci relewantnych odbiorcéw, a wiec
odbiorcéw towardéw i ustug oznaczonych tym znakiem (wyrok ETS z dnia
14 wrzesdnia 1999 r., C- 375.97 w sprawie General Motors Corporation
przeciwko Yplon S.A.).

Przyktady renomowanych znakéw towarowych:
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Rozdziat 6

Bazy danych

Bazy danych to szczegdlna kategoria débr intelektualnych. Przyktadem
takich baz s elektroniczne bazy danych pojazdéw mechanicznych, strony
internetowe z rozbudowanymi linkami, szczegétowe terminarze meczéw
narodowych lig pitki noznej, bazy danych o wirusach, wykorzystywane
przez oprogramowanie antywirusowe.

Nie kazda baza danych bedzie podlega¢ ochronie prawnej (tzw. sui ge-
neris — wtasnego rodzaju). Musi bowiem stanowic: 1) zbiér, 2) danych lub
jakichkolwiek innych materiatow i elementéw, 3) zgromadzonych wedtug
okreslonej systematyki lub metody, 4) indywidualnie dostepnych w jakikol-
wiek sposdb, w tym srodkami elektronicznymi, 5) wymagajacy istotnego,
co do jakosci lub ilosci, naktadu inwestycyjnego w celu sporzadzenia, we-
ryfikacji lub prezentacji jego zawartosci.

Bazy danych nie wymagaja rejestracji i podlegaja ochronie wprost na
podstawie ustawy o ochronie baz danych.

Kto jest uprawniony do bazy danych?

Uprawnionym do bazy danych jest jej producent, czyli podmiot, ktéry
ponidst ryzyko naktadu inwestycyjnego przy tworzeniu bazy danych. Takie
prawo mozna sprzeda¢ komus$ innemu.

Przyktad: Spétka A nabyta prawa do bazy danych klientéw od Spétki B. Od
chwili nabycia tej bazy danych to A jest traktowana jako producent, ktéremu
przystugujg wytqczne prawa do bazy danych.

Czasem moga pojawic sie watpliwosci co do tego, kto powinien by¢ trak-
towany jako producent bazy danych. Taka sytuacja moze sie pojawié, gdy
jeden przedsiebiorca przygotowat baze danych na zlecenie innego przed-
siebiorcy. Z tej przyczyny przyjete zostato domniemanie, ze producentem
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jest osoba, ktorej nazwisko lub nazwe w tym charakterze uwidoczniono na
egzemplarzach bazy danych lub podano do publicznej wiadomosci.

Przyktad: Agencja Soft przygotowata baze danych dla potrzeb przedsiebiorcy
Zbigniewa, ale na egzemplarzach tej bazy danych pojawia sie tylko nazwa Soft.
Agencja Soft bedzie zatem traktowana jako producent bazy danych, chyba ze
Zbigniew wykaze, ze to on powinien nim byc¢, np. ze wzgledu na to, ze dokonat
inwestycji na opracowanie tej bazy danych.

Uprawnienia producenta

Na czym polega wytacznosé przystugujaca producentowi bazy danych?
Ot6z posiada on wytaczne prawo do tzw. pobierania danych oraz do wtér-
nego ich wykorzystania w catosci lub w istotnej czesci, co do jakosci lub
ilosci.

e przyktadem pobierania danych bedzie skopiowanie catej bazy danych
na wtasny nosnik,

e przyktadem wtornego wykorzystania bedzie np. publiczne
udostepnienie bazy danych na stronie internetowej. Przyktadem jest
poréwnywarka cen, ktéra za posrednictwem strony www umozliwia
klientom korzystanie z elektronicznych baz danych w celu odszukania
i zakupienia produktéw w najnizszej cenie.

Producent bazy danych moze zakaza¢ podejmowania takich czynnosci
innym osobom, chyba ze uzyskajg one od niego zgode. Z reguty zgoda
ta przyjmie postac odptatnej licencji. Od tej zasady przewidziane zostaty
jedynie nieliczne wyjatki, np. uzytkownik bazy danych moze pobieraé lub
wtérnie wykorzystywac niewielkie (tzw. nieistotne) czesci jej zawartosci,
o ile nie narusza to tzw. ,normalnego korzystania” z baz danych lub nie
godzi w stuszne interesy producenta baz danych. Takiego uprawnienia uzyt-
kownika nie mozna wytaczy¢ na drodze umowy.

Ponadto mozna bez zgody producenta korzystac z rozpowszechnionej
bazy danych:
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1. do wtasnego uzytku osobistego, ale tylko z zawartosci
nieelektronicznej bazy danych,

2. w charakterze ilustracji, w celach dydaktycznych lub badawczych,
ze wskazaniem zrédta, jezeli takie korzystanie jest uzasadnione
niekomercyjnym celem, dla ktérego wykorzystano baze,

3. do celéw bezpieczenstwa wewnetrznego, postepowania sgdowego
lub administracyjnego.

Przewidziane tez zostato wyczerpanie prawa w odniesieniu do odsprze-
dazy kopii bazy danych.

Czas trwania ochrony bazy danych

Czas trwania ochrony bazy danych wynosi pietnascie lat nastepujacych
po roku, w ktérym baza danych zostata sporzadzona lub udostepniona
publicznie po raz pierwszy. Jednakze gdy dojdzie do istotnej zmiany tresci
bazy danych, w tym jej uzupetnienia, zmiany lub usuniecia jej czesci, okres
ochrony tej bazy ulega przedtuzeniu. W przypadku czestych modyfikacji
bazy danych ochrona moze wiec w praktyce by¢ bezterminowa.

Naruszenie prawa do bazy danych

Producentowi, ktérego prawa do bazy danych zostaty naruszone, przy-
stuguja rézne roszczenia. Moze zadac od naruszyciela m. in usuniecia skut-
kéw naruszenia lub naprawienia wyrzadzonej szkody. Ponadto naruszenie
prawa ochronnego jest wykroczeniem. Osoba, ktéra w celu osiagniecia
korzysci majatkowych, bez uprawnienia lub wbrew jego warunkom, pobiera
dane lub wtérnie je wykorzystuje, podlega karze grzywny.

Ochrona kumulatywna

Jezeli baza danych jest rownoczesnie utworem, czyli oprécz poniesionej
inwestycji zawiera wktad tworczy, to jest ona chroniona zaréwno przez pra-
wo autorskie, jak i regulacje chronigce bazy danych (czyli prawa sui generis).

Przyktad: Pracownicy sklepu internetowego przez wiele miesiecy tworzyli baze

danych zawierajqgcq opisy towaréw sprzedawanych za posrednictwem tego

sklepu internetowego (element znacznej inwestycji), a ich twdrcze wysitki
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doprowadzity do stworzenia bazy o innowacyjnym charakterze, ktéra ze wzgledu
na wyczerpujqgce opisy nie miata sobie rownych na rynku (element twérczosci).

Nietworcze, a tylko wymagajace znacznej inwestycji bazy danych s chro-

nione prawami sui generis, natomiast tworcze — takze prawem autorskim.

] Zwalczanie nieuczciwej konkurencji

Witasnosé przemystowa jest chroniona takze przez regulacje stuzace za-
pobieganiu oraz zwalczaniu nieuczciwej konkurencji w dziatalnosci gospo-
darczej. Przyktadem takich nieuczciwych dziatan jest podrabianie towaréw
i wprowadzanie w btad klientéw co do ich pochodzenia. Chodzi jednak nie
tylko o ochrone uprawnionych z praw wtasnosci przemystowej, ale takze
o zabezpieczenie interesu publicznego oraz klientow.

Warto w tym miejscu wspomnieé o potrzebie zapewnienia réwnowagi
pomiedzy ochrong praw wtasnosci przemystowe]j a wolnoscig konkurencji
i swobodg handlu uczestnikéw rynku.

Przyktady czynéw nieuczciwej konkurencji: stosowanie przez lokalnego pol-
skiego producenta oznaczenia ,Szwajcarska Firma’, sprzedaz polskiego sera
oznaczanego jako ,,Gruyeére’, przesytanie pocztq elektroniczng reklam lekéw na
recepte, wtamanie sie do zabezpieczonej bazy danych konkurencyjnego przed-
siebiorcy w celu skopiowania informacji o jego klientach.

Przedsiebiorca, ktéry narusza omawiane przepisy, popetnia czyn nie-
uczciwej konkurencji. Warto zauwazy¢, ze takim czynem sa nie tylko dzia-
tania sprzeczne z prawem (np. naruszenie prawa ochronnego ze znaku
towarowego), ale takze dziatania sprzeczne z dobrymi obyczajami (np. nie-
etyczne dziatania skierowane wzgledem konkurencyjnego przedsiebiorcy).
Regulacje te majg rowniez charakter prewencyjny; nie musi dojs¢ do naru-
szenia interesu innego przedsiebiorcy lub klienta, wystarczy, ze zagrazaja
one tym interesom.

Naruszanie wtasnosci przemystowej rowniez moze stanowic¢ czyn nie-

uczciwej konkurencji.
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Przyktad: Przedsiebiorca Jacek zarejestrowat domene internetowgq, ktéra za-
wiera znak towarowy, do ktérego prawa ma pewna Spétka. Dziatanie takie
wprowadza w btqgd uzytkownikéw strony internetowej dostepnej pod tq dome-
ng. Spoétka moze zarzucic Jackowi, ze ten zaréwno naruszyt prawo ochronne do

znaku towarowego, jak i popetnit czyn nieuczciwej konkurencji.

Wiele przepisow regulujgcych zwalczanie nieuczciwej konkurencji moze
zostac wykorzystanych dla potrzeb ochrony wtasnosci przemystowej. Po-
nizej przedstawiono najbardziej charakterystyczne przyktady.

1. Wprowadzanie w btad co do tozsamosci przedsiebiorstwa

Na podstawie regulacji stuzacych zwalczaniu nieuczciwej konkurencji
mozna skutecznie bronic sie przed dziataniem konkurenta, ktéry zacznie
uzywac naszych nazw handlowych, np. firmy czy innego charakterystycz-
nego symbolu stuzgcego do oznaczania naszego przedsiebiorstwa. Mozemy
dochodzi¢ ochrony na tej podstawie jezeli wczesniej zaczeliSmy uzywac tej

nazwy (mamy prawo pierwszenstwa jej uzywania).

Przyktad: Przedsiebiorca Pawet rozpoczqt sprzedaz gier komputerowych w sa-
lonie, ktéry nazwat ,Electronic Arts”, a na szyldzie umiescit charakterystyczny
pomaranczowy symbol firmy Origin. Pawet wprowadza w btgd klientéw, ku-
pujgcych u niego gry w przekonaniu, ze spotka jest czesciq miedzynarodowej
korporacji Electronic Arts i jej systemu elektronicznej sprzedazy Origin.

2. Nieuczciwe oznaczanie towaréw lub ustug

Zdarza sie, ze producenci oznaczaja swoje towary (badz ich opakowania)
czy ustugi w taki sposdb, ze wprowadza to w btad klientéow. Jednym z cze-
stych naruszen jest upodabnianie towaréw do bardziej renomowanych,
ktére sprzedaje konkurencyjny producent. W ten sposéb klienci zostaja
wprowadzeni w btad, co do pochodzenia towaru.

Przyktad: Aby osiggnqc duzq sprzedaz i zyski przedsiebiorca Robert postanowit,
ze swoje nowe batony czekoladowe upodobni do znanej marki batonéw Mars.
W tym celu zapakowat je w czarne opakowania z duzym czerwonym napisem
,Baton z Marsa”. Wprowadza to w btqd klientéw, ktérzy mogq byc przekonani,
ze te batony réowniez pochodzq od producenta oryginalnych batonéw Mars.
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3. Podroébki

Specjalne przepisy poswiecono podrébkom. Chodzi o przypadek nasla-
dowania gotowego produktu, polegajacego na tym, ze za pomoca tech-
nicznych srodkéw reprodukcji jest kopiowana zewnetrzna postaé produktu.
Dziatanie takie jest czynem nieuczciwej konkurencji, jezeli moze wprowa-

dzi¢ klientéw w btad co do tozsamosci producenta lub produktu.

Przyktad: Firma PolExTorb wypuscita na rynek sprowadzone z Dalekiego Wscho-
du torby oznaczone charakterystycznym logo znanego producenta toreb Louis
Vuitton w cenie wielokrotnie nizszej niz produkt oryginalny. W ten sposéb udato
sie jej zbi¢ matq fortune.

4. Naruszenie tajemnicy przedsiebiorstwa

Podstawowe zasady ochrony tajemnicy przedsiebiorstwa, w tym jej de-
finicje, znajdziemy w regulacji chronigcej uczciwg konkurencje. Tajemnica
przedsiebiorstwa to nieujawnione do wiadomosci publicznej informacje
techniczne, technologiczne, organizacyjne przedsiebiorstwa lub inne in-
formacje posiadajace wartos¢ gospodarcza, co do ktorych przedsiebiorca
podjat niezbedne dziatania w celu zachowania ich poufnosci. Definicja jest
bardzo szeroka, wiec moze chroni¢ bardzo rézne informacje przetwarzane
przez przedsiebiorcéw. W praktyce niezbedne jest jednak ich odpowied-
nie oznaczanie, jako stanowigcych tajemnice przedsiebiorstwa. Inaczej
nie bedzie wiadomo, czy w taki sposdb powinny by¢ traktowane i czy ich
ujawnienie rzeczywiscie zagrozi interesom przedsiebiorcy badz je naruszy.

Przyktad: Marek wynalazt innowacyjny sktad kleju. Nie zdecydowat sie na
opatentowanie swojego wynalazku, ale stwierdzit, ze wystarczajqgce bedzie
utrzymanie w tajemnicy szczegétowego sktadu produktu. Podjgt w tym celu
odpowiednie dziatania, aby informacje te nie byty ujawniane, w tym kluczowe
dokumenty zabezpieczyt i oznaczyt jako poufne.

Niedozwolone jest m. in. przekazanie, ujawnienie lub wykorzystanie cu-
dzych informacji stanowigcych tajemnice przedsiebiorstwa albo ich naby-
cie od osoby nieuprawnionej. Takie dziatanie bedzie czynem nieuczciwej
konkurenciji.
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5. Nieuczciwa reklama

We wspodtczesnym swiecie reklama petni kluczowa role. Méwi sie, ze
jest dzwignig handlu. Dlatego szczegdlnie wazne jest, aby byta prowadzo-
na w sposéb uczciwy. Wymog ten dotyczy zaréwno reklamodawcow, jak
i podmiotéw, ktore reklame opracowaty (np. agencji reklamowych).

O wadze prowadzenia reklamy w sposéb uczciwy Swiadczy to, ze za-
gadnienie reklamy wprowadzajacej w btad jest regulowane réwniez przez
dyrektywy UE.

Przepisy przewidujg istotne utatwienie dowodowe dla osoby, ktéra za-
rzuca innej prowadzenie nieuczciwej reklamy. Prawdziwosci oznaczen lub
informacji umieszczanych na towarach albo ich opakowaniach lub wypo-
wiedzi zawartych w reklamie musi wykazac osoba, ktérej zarzuca sie czyn
nieuczciwej konkurencji zwigzany z wprowadzeniem w btad, np. to wtasnie
przedsiebiorca, ktére reklamuje swoje towary jako najlepsze na rynku, musi
posiada¢ dowody na takie twierdzenie (mogg nimi by¢ np. wyniki badan
satysfakcji klientéw albo niezalezne testy konsumenckie).

Dziataniem niedozwolonym bedzie prowadzenie reklamy:

® sprzecznej z przepisami prawa, dobrymi obyczajami lub uchybiajaca
godnosci cztowieka,
- Przyktadem reklamy sprzecznej z przepisami jest reklamowanie
lekdw na recepte w telewizji,

e wprowadzajacej klienta w btad i mogacej przez to wptynac na jego
decyzje co do nabycia towaru lub ustugi,
- Przyktadem jest wskazanie w reklamie, ze produkt jest najlepszy
w swojej kategorii w sytuacji, gdy nie ma na to zadnych dowodoéw
(np. nie przeprowadzono zadnych badan konsumenckich),
Wazne jest to aby przy ocenie reklamy wprowadzajacej w btad
uwzgledniac wszystkie jej elementy, m.in. co do ilosci, jakosci,
sktadnikow reklamowanych towaréow lub ustug, a takze zachowania
sie klienta,

¢ odwotujacej sie do uczuc klientéow przez wywotywanie leku,
wykorzystywanie przesadéw lub tatwowiernosci dzieci,
- Przyktadem jest reklama zdrowej zywnosci dla zwierzat, w ktorej

pokazuje sie jako ostrzezenie zdeformowane zwierzeta,
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e ukrytej czyli wypowiedzi, ktdra, zachecajac do nabywania towaréow
lub ustug, sprawia wrazenie neutralnej informaciji,
- Przyktadem jest artykut o schorzeniach wieku starczego, w ktérym
promowany jest suplement diety jako skuteczny $rodek na wszystkie
Zwigzane z tymi schorzeniami problemy,

e stanowigcej istotng ingerencje w sfere prywatnosci,
- Przyktadami sg uciazliwe dla klientow nagabywanie w miejscach
publicznych, przesytanie na koszt klienta niezamdéwionych towaréw
oraz naduzywanie technicznych $rodkéw przekazu informacji.

Wazne jest to, aby przy ocenie reklamy wprowadzajacej w btad uwzgled-
nia¢ wszystkie jej elementy, m. in. co do ilosci, jakosci, sktadnikdéw reklamo-
wanych towardéw lub ustug, a takze zachowania sie klienta.

Prowadzenie reklamy poréwnawczej, czyli umozliwiajacej rozpoznanie
konkurenta lub jego towaréw albo ustug, jest w Polsce dozwolone, ale nie-
zbedne jest spetnienie pewnych warunkow, m. in. w takiej reklamie nalezy

poréwnywac istotne cechy towardéw i nie moze ona wprowadzac w btad.

Odpowiedzialno$¢ cywilnoprawna

Przepisy przewidujg srodki zarobwno o charakterze represyjnym, jak
i prewencyjnym.

W razie dokonania czynu nieuczciwej konkurencji, przedsiebiorcy, kto-
rego interes zostat zagrozony lub naruszony, przystuguje szereg roszczen
w stosunku do naruszyciela. Moze on m. in. zgda¢ zaniechania niedozwo-
lonych dziatan, usuniecia ich skutkéw czy odszkodowania lub wydania bez-
podstawnie uzyskanych korzysci.

Sad, na wniosek uprawnionego, moze orzec réwniez o wyrobach, ich
opakowaniach, materiatach reklamowych i innych przedmiotach bezpo-

$rednio zwigzanych z popetnieniem czynu nieuczciwej konkurencji.
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